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دانشـگاه آزاد اسـلامی قزویـن می باشـد.
تنهـا  مجموعـه  ایـن  مقـالات  از  یـک  هـر   •
منعکس کننـده نظـر مؤلـف آن اسـت و هـدف آن، 
و  معمـاری  بـاب  در  گوناگـون  اندیشـه های  ارائـه 

می باشـد. شهرسـازی 
• نقـل بخشـی از یـک مقالـه یـا مطلـب نشـریه بـا 

ذکـر نـام و مأخـذ آزاد اسـت.

ارکان نشریه: 

زبـان خـود،  بـا  انسـان اسـت کـه  ازجملـه فعالیت هـای  هنـر 
ادراک و احساسـات انسـان را مخاطـب سـاخته و بـه جنبه هـای 
ذهنی او می پردازد. گروهی هنر را وسـیله ای برای کسـب لذت و 
نشان دادن زیبایی می دانند و گروهی نیز آن را مقدس دانسته 
و ابـزاری بـرای کمـالات بشـر و کسـب فضیلـت و معنویـت والای 

انسـانی دانسـته اند.
آثـار دلپذیـر و  تولیـد  لئـوی تولسـتوی، هنـر صرفـاً  بـه گفتـه 
مهم تـر از همـه، لـذت نیسـت؛ بلکـه وسـیله ی ارتبـاط انسـان ها 
اسـت بـرای دوام حیـات بشـر و بـرای سـیر به سـوی سـعادت فـرد 
و جامعـه انسـانی؛ پـس ضـروری و لازم اسـت، زیـرا افـراد بشـر را 
بـا برانگیختـن احساسـاتی یکسـان بـه یکدیگـر پیونـد می دهـد و 
روحـی اسـت کـه در تمـام لایه هـای یـک جامعـه ریشـه دوانـده 
پـاره ای از خصایـص میـان تمـام هنرهـا  اسـت. از سـوی دیگـر، 
ریشـه های  از  نشـان  آن هـا  بـه  عمیـق  نـگاه  و  اسـت  مشـترک 
مشـترک آن ها دارد. معماری و سـینما به عنوان دوشـاخه از هنر، 
دارای وجـوه مشـترک بسـیاری هسـتند کـه آن هـا را بـه یکدیگـر 
پیونـد می دهـد. هـدف هـر دو هنـر خلـق کیفیتـی از فضـا اسـت 
کـه ایـن کیفیـت در معمـاری ملمـوس ولـی متناهـی و در سـینما، 
غریـب ولـی نامتناهـی اسـت. معمـاري و سـينما مجموعـه ای از 
و  معمـار  توانـاي  دسـتان  کمـک  بـه  کـه  هسـتند  فنونـي  و  هنـر 
فیلم سـاز درهم آمیخته انـد. معمـاري و سـينما هـر دو بـه ايجـاد 
فضـا و روح زندگـي می پردازنـد و در فراينـد ادراک فضـا، هـر دو 
هنر به اصول مشـترکي پايبندند. جهان معماري و دنياي سـينما 
از عناصـر بنيـادي مشـترکي همچـون صحنـه، فضـا، نـور، حرکت و 
ديـد برخوردارنـد. هنـر معمـاري در سـينما به عنـوان عامـل اصلـي 
ايجـاد تعـادل و هماهنگـي در شـکل تصاويـر و ترکيـب صحنـه 
مطرح می شود. در قرن اخیر، تأثیرات متقابل معماری و سینما 
موردتوجـه بسـیاری از پژوهشـگران بـوده اسـت. سـخن گفتـن از 
هم زبانـی هنرهـا در شـکل های بـروز آن هـا، نیازمنـد ژرف اندیشـی 
در بـاب ریشـه های آن هـا و نیازهـای انسـان بـوده کـه لـزوم توجـه 

بـه ابعـاد مختلـف ایـن موضـوع را می طلبـد.
نشـریه آسـمانه در ایـن شـماره به صـورت اجمالـی بـه بررسـی 
تأثیـرات متقابـل معمـاری و سـینما در ابعـاد مختلـف می پـردازد 
تـا از ایـن گـذر شـاید بتوانـد مسـیرهایی روشـن را بـرای مطالعـات 
هـر چـه بیشـتر در خصـوص ایـن زمینـه در مقابـل مخاطبان خود 

قـرار دهد.
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یکدیگر  با  نزدیکی  ارتباط  همواره  سینما  و  معماری 
مختلف  آثار  در  هنر  دو  این  به نحوی که  داشته اند؛ 
روی  بر  همواره  مقابل،  هنر  عملکرد  بهبود  جهت 
یکدیگر تأثیر گذاشته اند. روح زندگی و فضای زندگی 
عامل پیونددهنده ی این دو هنر به یکدیگر می باشد 
شباهت های  ایجاد  موجب  موضوع،  همین  که 
از  است.  شده  یکدیگر  با  هنر  دو  این  مابین  بسیار 
هنر  دو  هر  بودن  مؤلف  هنرِ  بر  می توان  جمله  آن 
زمان  حرکت،  فضا،  مکان،  عامل  در  که  کرد؛  اشاره 
دو  بودن هر  معنایی  از  یا می توان  ... مشترک اند.  و 
تجربی  تصویری  گذاشتن  نمایش  به  به واسطه  هنر 
دو،  هر  بودن  لامسه ای  و  زندگی  موقعیت های  از 
سخن  حس،  آن  طریق  از  فضا  تجربه  به واسطه ی 
گفت. علیرغم تمام شباهت ها، دارای تفاوت هایی نیز 
به قدمتشان اشاره  از آن جمله می توان  هستند که 
به قدمت تمدن بشری دارد؛  تاریخی  کرد. معماری، 
درحالی که سینما در اوایل دهه 20 میلادی و با ظهور 
به عرصه وجود گذاشت.  پا  دوربین های فیلم برداری 
گرچه با قدمت کم و به واسطه جذابیت خود، سبب 
شده است تا پژوهشگران و نویسندگان و معماران به 
کارهای  در  آن  از  بهره گیری  برای  راهکارهایی  دنبال 

خود به صورت متقابل شوند.

Architecture and cinema have always been 
closely linked, so that two arts have always 
influenced each other in different works to 
improve the performance of the opposite 
art. The spirit of life and the living space 
are the connecting elements of these two 
arts, which create very similarities between 
two arts. Including author’s art of both arts, 
which are the same in place, space, motion, 
time, etc. Or one can speak of the semanticity 
of both arts by presenting an empirical 
picture of the situations of life and the tactile 
nature of both through the experience of 
space through that sense. Despite all the 
similarities, there are some differences, 
including their age. Architecture has a 
history dating back to human civilization, 
while cinema emerged in the early 20s with 
the advent of camcorders. However, due 
to its low dating and its appeal, it has led 
researchers, writers and architects to seek 
ways to exploit it reciprocally in their work.

يادداشت ها
 و مـقـالات
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صوری  گاه  و  معنایی  اشتراکات  وجود  دلیل  به 
بین معماری و سایر هنرها، بارها شاهد تأثیر هنرهای 
بالعکس بوده ایم. خصوصاً  یا  بر روی معماری و  دیگر 
تنگاتنگی  رابطه  معماری  که  میلادی   1970 دهه ی  از 
تئاتر،  مجسمه سازی،  نقاشی،  ازجمله  هنرها  سایر  با 
در  موضوع  این  است.  پیداکرده  سینما  و  موسیقی 
مدارس معماری نیز، نمود پیداکرده است. برای مثال 
باخ و نقاشی های  می توان به تحلیل ساختار موسیقی 
کرد  اشاره  معماری  فعالیت های  راستای  در  کوبیستی 
انجام شده در دانشگاه میشیگان  به فعالیت های  یا  و 
می توان اشاره کرد که دانشجویان تحصیلات تکمیلی 

تعدادی از فیلم های بین المللی را ابتدا مشاهده کرده 
و سپس به ارتباط میان داستان فیلم و فضا، طی یک 
تأثیر  میان  در  پرداخته اند.  گرافیکی  تحلیل های  سری 
هنرها بر معماری و یا بالعکس شاید بتوان مهم ترین 
معماری  بر  آن  متقابل  تأثیر  و  سینما  هنر  را  هنر 
ورود  به واسطه  نقاشی  هنر  از  پس  چراکه  شمرد. 
و مکان  تعریف فضا  به واسطه  پرسپکتیو، هنر سینما 
تئاتر،  آن  طبع  به  و  عکاسی  حرفه  ورود  راستای  در 
نمایشگری و نهایتاً ظهور سینما، دومین ارتباط هنر با 
علم را شامل می شود. سینما یک هنر جامع از سایر 
ادبیات، موسیقی،  تصویر،  که عکس،  می باشد  هنرها 



دخیل  آن  شکل گیری  در  همگی  و...  مکان  و  فضا   
هستند.

ارائه  برای  مختلفی  روش های  و  متعدد  ژانرهای 
یک اثر در سینما وجود دارد. برخی آثار بر پایه موسیقی 
بی کلام بناشده اند، برخی بر پایه فلسفه، برخی اکشن، 
عاطفی، کمدی و ... هستند؛ که وجه مشترک تمام این 
آثار سینمایی، استفاده از معماری در تعریف رویدادی 
در  کارگردان  ایده  پیاده سازی  باشد. چراکه  خیالی می 

خلأ، کاری بس دشوار است.
 نخستین ارتباطات سینما و معماری به اواخر قرن 
نوزدهم و نخستین فیلم ها و عکس های مستند گونه 
برمی گردد که در آن توجه چندانی به بحث زیبایی شناسی 
بازگوکننده ی  سینما  عبارتی،  به  نمی شد.  مفاهیم  و 
ابنیه و  حالت صامت معماری عناصر مختلف ازجمله 
شهرها، حتی انسان ها و رفت وآمدها بود؛ و این سبکی 
بود که افرادی چون برادران لومیر آن را پی ریزی کردند.

در تصویر رو به رو، صحنه ای از فیلم فرانسوی »کارگران 
 Workers Leaving( »در حال خروج از کارخانه لومیر
the Lumiere Factory( محصول سال 1۸۹5 میلادی 
اثر لوئیس لومیر را نشان می دهد؛ که به نحوی جزئی از 
نیز به حساب می آید. تاریخ سینما  نخستین فیلم های 

و  بی روح  تصویرسازی های  زمان،  باگذشت 
بابیان  بودند؛  صامت  هنوز  اگرچه  گونه،  مستند 
تلفیق  داستانی،  روایت های  گاه  و  شاعرانه  گاه  هایی 
انگلیسی  فیلم  به  می توان  جمله  آن  از  شدند. 
لویی  کارگردانی  به   )Fantomas( »فانتوماس« 
کرد. اشاره  میلادی   1۹13 سال  محصول  فویاد، 

به تدریج، ارتباط سینما و معماری عمیق تر از قبل شد 
را  معمارانِ  انتقادهای  از  پایی  رد  سینمایی،  آثار  در  و 
فیلم  به  می توان  مثال  برای  کرد.  مشاهده  می توان 
پشتی«  پله های  و  جلویی  »پله های  آلمانی  صامت 
گدَ،  اوربان  اثر   )Front stairs and Back stairs(
لحنی  با  که  کرد  اشاره  میلادی   1۹15 سال  محصول 
طنزگونه به بیان تضادهای شهرنشینی مدرن می پردازد.

میلادی،   1۹30 الی   1۹15 سال های  در  اینکه  تا 
فیلم سازان آلمانی از مفهوم شهر، برای انتقال مفاهیم و 
معانی مدنظر خود استفاده کردند و بدین ترتیب، سبک 

مکتب،  این  در  شد.  پایه ریزی  آلمان  اکسپرسیونیسم 
هدف  نابسامانی هاست.  انواع  بروز  برای  مکانی  شهر 
کارگردان نمایش دنیای آشفته درونی به واسطه ایجاد 
هیجان و گاهی ترس می باشد؛ که معماری و نحوه طراحی 
کردن فضا، در ایجاد این حواس بسیار تأثیرگذار است. 
پرپیچ وخم، ساختمان های  ایجاد راهروهای  با  معماری 
بلندمرتبه، فضاهای پیچیده و بغرنج، میله های مرتفع 
با قطر کم و گاها نوک تیز، فرم های غیرعادی، خرابه های 
قلعه هایی مخوف، بازی زیرکانه با نور، سایه و نقاشی و 
... در تحقق بخشیدن این حیطه بسیار کارا می باشد.
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صحنه ای از فیلم برلین، سمفونی شهر بزرگ، والتر روتمان، 1927

صحنه ای از فیلم متروپلیس، فریتز لانگ، 1927

يادداشت ها
 و مـقـالات

فیلم  به  می توان  جمله،  آن  از   
»متروپلیس«  آلمانی  صامت 
لانگ  فریتز  اثر   )Metropolis(
کرد.  اشاره  میلادی   1۹۲7 سال  در 
پررنگ  ظهور  علی رغم 
برخی  در  می توان  اکسپرسیونیسم، 
معماری  از  ردپایی  سینمایی  آثار 
رومانتیسم را نیز در قالب تصاویری 
مختلف  معماری های  و  شهرها  از 
جمله  آن  از  که  کرد  مشاهده 
»برلین،  تأثیرگذار  فیلم  به  می توان 
 Berlin:( بزرگ«  شهر  سمفونی 
 )Symphony of a Metropolis
در  روتمان  والتر  کارگردانی  به 
کرد. اشاره  میلادی   1۹۲7 سال 

در همین سال ها در آمریکا شاهد 
نوعی دیگر از پیوند معماری و سینما 
می باشیم. در این دوره، از معماری 
آسمان خراش های دوره مدرن برای 
القای حس های متعدد استفاده شده 
است. برای مثال می توان از مفهوم 
مخاطب  در  ترس  ایجاد  و  هیجان 
همه«  از  آخر  »ایمنی،  فیلم  در 
لوید هارولد  اثر   )Safety last(

به واسطه آسمان خراش ها، سعی در 
خلق یک مفهوم شده است. 

باگذشت زمان، نوعی نگرش جدید 
و  سینما  مابین  متقابل  ارتباط  در 
معماری  دیگر  کرد.  ظهور  معماری 
تنها لوکیشنی برای وقوع رخدادهای 
از  فراگیرتر  نقشی  و  نبود  سینمایی 
خود  به  بعد،  به  میلادی   50 دهه 
فضاهای  آثار،  این گونه  در  گرفت. 
معماری نوعی پیکربندی بدیع برای 
فیلم های سینمایی به واسطه ایجاد 
آبستره  و  تجریدی  غالباً  فضاهایی 
نقشی  به طورکلی،  و  شد  گونه 
دیگر  تأثیر  گرفت.  به خود  نمادین 
و مهم معماری بر سینما را می توان 
کرد.  جست وجو  صحنه  طراحی  در 
حجم، فضاسازی و حتی انتخاب نوع 
برداشت هایی  در  خصوصاً  مبلمان 
داخلی صورتمی گیرد،  محیط  از  که 
ازجمله عواملی است که در سینما 
می گیرد. قرار  موردتوجه  بسیار 

 در سال 1923 میلادی، مفهوم زندگی 
بی روح مدرن و ایجاد حس افسردگی 
آسمان خراش«  »روح  فیلم  در 
ادگار  اثر   )Skyscraper Souls(
نمایش  یا  و   1932 سال  در  سلین 
مفهوم قدرت و عظمت گرایی در فیلم 
 )The Fountainhead( »سرچشمه«
اثر کینگ ویدور در سال 1946 میلادی 
آثار،  از  یک  هر  در  که  کرد؛  اشاره 
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را  صحنه«  »طراحی  یاروسلاومالینا،  چنانچه   
نمایش  به  را  معماری  درونی  اجزای  که  پیکره ای 
و  عناصر  بنابراین  می کند؛  تعریف  می گذارد، 
مفاهیم  و  معانی  خلق  در  معماری  مؤلفه های 
به  کمک  راستای  در  صحنه  طراحی  در  صحیح 
و  دیگر  تأثیر  و خیال  اندیشه  به  بخشیدن  تجلی 
مهمی  نقش  کارگردان  را  سینما  بر  معماری  مهم 
طراحی  به  می توان  جمله  آن  از  می کنند.  ایفا  را 
صحنه ی فیلم یوسف پیامبر به کارگردانی فرج الله 
و  معماری  متقابل  ارتباط  کرد.  اشاره  سلحشور 
سینما، یک طرفه و در راستای بهره گیری از معماری 
در سینما نبوده و در قسمت های مختلف، شاهد 
نیز  خود  کارهای  در  سینما  از  معماران  استفاده 
زمینه  این  در  تلاش ها  اولین  از  یکی  می باشیم. 
را معمار فرانسوی به نام روبر ماله استیونز انجام 
نوئل«  »ویلای  عنوان  تحت  را  ویلایی  وی  داد. 
)Villa Noailles( با تأثیر گیری از سینما طراحی 
کرد. ازنظر او برای استفاده از سینما در معماری 
باید نگاهی خالص گرایانه به آثار داشت. ازاین رو، 
وی شبکه ای شطرنجی بر روی صفحه کاغذ ترسیم 
و   آن  و خالی کردن  پر  می کرد و سپس سعی در 
درنهایت، تشکیل نما بر روی آن توسط مصالحی 
و   فضاها  روی،  بدین  می کرد.  بتن،  همچون 
لوکیشن های  چون   جلوه ای  وی،  ساختمان های 
یک اثر سینمایی را به خود می گرفت. یا برای مثال، 
از  پس  نیز  سینما  در  معماری  ایده های  از  برخی 
چند سال به واقعیت تبدیل شده و توسط معماران 
از آن ایده های موجود در سینما الهام گرفته شده 
است. برای مثال ایده ی آتریوم های امتدادیافته 
در طبقات وینست کوردا، بعد از نیم قرن در پروژه 
هتل های پورتمن، شکل کالبدی و معماری به خود 
هستند  آثاری  خود  پورتمن  پروژه های  یا  گرفت. 
در خدمت  که  طراحی صحنه هایی  از  آن،  در  که 
ساختمان سازی  بنگاه های  اقتصادی  تمایلات 
این  البته  است.  استفاده شده  می گیرد،  قرار 
دهه چند  طی  دیزنی،  والت  کمپانی  توسط  ایده 

کار  به  بین المللی  ستارگان  از  جمعی  کمک  با  گذشته 
اواخر دهه ۲0 میلادی شاهد  این، در  بر  گرفته شد. علاوه 
نیز هستیم.  معماری  برای  سینما  از  تبلیغاتی  استفاده های 



ویلای نوئل، روبر ماله استیونز
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طراحی صحنه کاخ فرعون، فیلم یوسف پیامبر

يادداشت ها
 و مـقـالات

در سال 1۹۲۹ میلادی نشست مشترکی میان انجمن 
بین المللی معماران مدرن )CIAM( و انجمن بین المللی 
نشست،  این  در  برگزار شد.   )CICI( مستقل  سینمای 

معماران مدرن نظیر والتر
گروپیوس و لوکوربوزیه از سینماگران خواستند تا 
در فیلم هایشان به معرفی آثار معماری مدرن بپردازند 
و سبک زندگی جهانی را تبلیغ کنند. این رویکرد اگرچه 
آیزنشتاین  نظیر سرگئی  فیلم سازان  برخی  مخالفت  با 
فیلم های  ساخت   به  منجر  سرانجام  اما  شد،  روبرو 
دوم،  جهانی  از جنگ  پس  معماری شد.  برای  تبلیغی 

تا  کرد  نیز، تلاش  تاتی  ژاک  فرانسوی  کمدین معروف 
معماری مدرن  معایب  فیلم های سینمایی،  با ساخت 
را برای اولین بار با نقدی طنزآمیز به سخره بگیرد. از 
 )Mon Uncle( »آن جمله می توان به فیلم »دایی من
در   )Playtime( تفریح«  »زنگ  فیلم  و   1۹0۸ در سال 
سال 1۹67 اشاره کرد؛ که کارگردان در این آثار، به خوبی 
توانسته است؛ تا حتی کسی که سررشته ای از معماری 
ندارد را، متوجه ضعف های معماری مدرن کنند. علاوه 
تأثیر سینما  مهم ترین  بتوان  شاید  ذکرشده،  موارد  بر 
فضا مختلف  حالت های  و  ابعاد  درک  را  معماری  بر 



از بالا: فیلم دایی من، 1908؛ فیلم زنگ تفریح، 1967

مفاهیم  شناخت  درنهایت  و  موقعیت  درک  و 
می توان  کرد.همچنین  استفاده  آن  از  معماری 
بر ظهور سینمای سه بعدی و نقشی که در درک 
فضاهای مثبت )کالبد معماری( و منفی )فضاهای 
مابین کالبد معماری یا به عبارتی فضاهای تهی(  
داشته است، اشاره کرد. چراکه تا قبل از آن، درک 
فضا محدود به پرده دوبعدی سینما بود و درکی از 
عمق فضا نبود؛ اما به واسطه پیشرفت تکنولوژی 
در حیطه سینما، این اجازه به مخاطب داده شد 
تا معماری فضاها برایش ملموس تر شده و روابط 
مابین بنا و زمینه، کاملاً در زوایای مختلف درک 
شود. با توجه در پیشینه ی  ارتباط متقابل مختلف 
درک شود.  با توجه در پیشینه ی ارتباط متقابل 
معماری و سینما، می توان دریافت که کارگردانان 
آثار سینمایی، علاقه وافری به استفاده از لوکیشن 
های معماری برای خلق تصاویر و انتقال مفاهیم 
مشاهده  که  همان طور  خوددارند.  پیام های  و 
پیدایش سینما،  ابتداییِ  از همان سال های  شد 
اگرچه فیلم ها صامت بودند، اما معماری یکی از 
هنرهایی بود که ارتباط مستقیمی با آثار سینمایی 

ساخته شده، داشته است.
پیوند عمیق،  برقراری  نیز، شاهد  زمان  باگذشت 
کارهای  که  آنجا  تا  بوده ایم؛  هنر  دو  این  میان 
بناهای  آمدن  پدید  به   منجر  گاها  سینمایی، 

معماری جدید نیز گشته اند■

Weihsman, Helmut. )1995( Charting the genre of the ‹city film›, 1900-1930. .Cambridge 
University: Symposium on Cinema and Architecture.

Vaillant, Odile. )1995( Architecture, cinema and poetics. Cambridge University: Symposium 
on Cinema and Architecture.

Janser, Andres. )1995( Only film can make the new architecture intelligible!› Hans Richter›s 
Die neue wohnung and the early documentary film on modern architecture. Cambridge 
University: Symposium on Cinema and Architecture.
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مقدمه ای بر فضاهای نمایشی
نویسنده:فرشید رحیمی کلهرودی

دانشجوی کارشناسی ارشد مرمت ابنیه و بافت های تاریخی، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی
Farshid_rk@yahoo.com

یکی  بتوان  شاید  را  نمایشی  فضاهای 
کرد.  تلقی  معماری  فضاهای  اولیه ترین  از 
معمارانه  طراحی  به واسطه  نه  که  فضاهایی 
رویداد  به  وابسته  فضای  به عنوان  بلکه 
)نمایش( شکل گرفته است و به واسطه آنچه به 
این مفهوم هویت بخشیده تا به امروز پیشرفته 
و روابط بین آن ها بابیان امروزی تر ادامه یافته 

است.

Demonstration spaces are perhaps 
one of the earliest architectural spaces. 
Spaces that are shaped not by architectural 
design but as a dependent space to display. 
And due to what has given this concept an 
identity, it has gone on to this day and the 
relationship between them has continued 
with more modern expression.

پیش از سینما

را  نمایش ها  فضاهای  اولیه ترین  شاید 
از  بومی در هزاره های قبل  اقوام  بتوان تمدن 
آن  اساس  که  تمدن هایی  کرد.  عنوان  اسلام 
بر پایه شکار شکل می گرفت و طبعاً مراسم و 
جشن ها به هنگام دست یابی به شکار خوب 
و یا عزاداری ها به هنگام از دست دادن اقوام 
قبیله و یا قهر طبیعت به گرد آتش برپا می شد. 
و  گرما  آوردن  به دست  برای  آدمی  که  آتشی 
محفلی  به  برمی افروخت  جانوران  ترساندن  یا 
برای مراسمات بخصوص به رقص و پایکوبی و 
نمایش های جنگی مردان قبیله بدل شده بود.

رقاصان با صورتک بز؛ منبع: رقص در ایران، یحی ذکاء، مجله موسیقی دوره سوم، شماره 79
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بررسی  اولین تماشاخانه ها نشانگر محل اجرای نمایش در میدانگاه ها بوده است و به دلیل کمبود امکانات 
تاریخی همچنین می توان  نگاه  در  است.  بوده  امکان پذیر  کمتر  نمایش،  برگزاری  در فضاهای مسقف  روشنایی 
یافت که سرآغاز تحولات نمایشی از یونان باستان آغازشده است. یونان که همواره متأثر از جریانات نظری پیشرو 
تکنولوژی در دوران خویش بوده است. در ابتدا صحنه نمایش بسیار ساده و متشکل از فضاهایی مدور بود که با 

چوب و سنگ به جهت اشراف هر چه بیشتر به محیط به صورت پلکانی معماری شده است.

نقشه تئاتر در ایپدوروس. این تصویر صحنه مرتفعی با یک ارکسترای کاملاً مدور را نشان می دهد؛ و همان طور که مشخص 
است از طریق سطوح شیب دار و پلکانی امکان پذیر است. منبع: کتاب اصول و مبانی طراحی صحنه.

یونان  وارثان  بی شک  رومیان 
وجوه  بسیاری  در  و  بودند  باستان 
از  تام  پیروی  معماری  و  هنر  ازجمله 
باستان،  روم  در  تئاتر  داشتند.  آنان 
به نمایش هایی در روم اشاره می کند 
 ۸ و   7 قرون  )بین  عتیق  عهد  در  که 
 600-300 سال های  تا  میلاد  از  قبل 
است  می  شده  اجرا  میلاد(  از  بعد 
و  ها  مراسم  ریشه  نمایش ها،  این  و 
علی الخصوص  و  مذهبی  های  آیین 
ریشه در نمایش های یونانی دارد. در 
مقایسه ای بین تئاتر روم و تئاتر یونان، 
به راحتی می توان گفت که نمایش در 
تأثیر »مذهب« قرار  روم، کمتر تحت 
داشت. معماری اولیه روم باستان نیز 
به مانند هنر تئاتر برگرفته از الگوهای 
تفاوت هایی  بااین وجود  بود،  یونانی 
نیز در معماری آن ها بارز است. شاید 
در  رومیان  دستاورد  برجسته ترین 
مهندسی عمران بوده است. چراکه با 
اکتشاف بتن که از مهم ترین کشفیات 
آن ها است، ساختار فضاهای نمایشی 
و  یافت  عظیم  تحولی  روم،  و  یونان 
دامان  از  تئاتر  بناهای  تا  شد  سبب 
طبیعت به داخل فضای شهری کشیده 
زیبایی شناختی  معیارهای  بر  و  شده 
رومیان  اقتدارگرایی  و  ابهت  شهری 
بیفزاید و همچنین سبب شود که در 
فضاهای شهری روم سالن های متعدد 

تئاتر ساخته شود.
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نقشه تئاتر در ايپدوروس. اين تصوير صحنه مرتفعی با يک ارکسترای کاملًا مدور را نشان می دهد؛ و همان طور که مشخص 
است از طريق سطوح شيب دار و پلکانی امکان پذير است. منبع: کتاب اصول و مبانی طراحی صحنه.

منبع:؟؟آمفی تئاتر کولوسئوم )به ايتاليايی: کلوسئو colosseo) که در شهر رم ايتاليا واقع شده است .



تمام  با  رنسانس  دوران  در 
وجود  نمایش  هنر  به  که  توجهی 
سالن های  در  نمایش ها  داشت، 
شاهان،  دربار  یا  و  فرهنگستان ها 
و  می شد  اجرا  کاخ ها  محوطه 
ساختمان های دائمی تئاتر با کندی 
می دادند.  ادامه  خود  رشد  به 
به عبارت دیگر باید گفت نوآوری های 
نمایش  روی صحنه  بر  زرق وبرق  پر 
عموم  روزافزون  دادن  اهمیت  و 
دائمی  انتقال  هنرنمایی،  به  مردم 
مسقف  مکان های  به  را  تئاتر 
تئاتر  قدیمی ترین  کرد.  ایجاب 
تئاتر  رنسانس  دوران  از  به جامانده 
سال های  بین  که  است  الیمپیکو 
است. ساخته شده   1584 تا   1580

ورود  از  بعد  ایران  در  نمایش 
پیکرسازی  آنچه  دلیل  به  اسلام 
لغو و  و  شبیه سازی  تلقی می شد، 
نهی شد. بعدتر به دلیل آنچه ذوق 
نمایش   می شود   خوانده  سازندگی 
در کالبد   شهرها، بازارها و خصوصاً 

در میدانگاه ها تجلی یافت. 
عصرانه  تجمع  در  که  نمایش هایی 
مردم، بازی می شده است که عبارت 
و  مسخرگان  بازی های  از:  است 
آلود، مطرب های  آواز هجو  و  رقص 
بازی های  معرکه،  انواع  دوره گرد، 
 .  ... و  لوتی ها  و  لوده ها  و  دلقکان 
که  دیگری  رسم  است  ذکر  به  لازم 
حال  در  و  داشته  نمایشی  مایه ی 
راه  به  می شود،  برگزار  نیز  حاضر 
بود  عزاداری  دسته های  انداختن 
اسلام  ورود  از  بعد  در دوره های  که 
صورتی مذهبی به خود گرفته است.

نقاشی تکیه دولت اثر کمال الملک

در  غربی  مظاهر  از  دیگر  بسیاری  همچون  اما  مدرن  و  جدید  تئاتر 
سفرهای  از  قبل  تا  می شود  گفته  آمد.  ایران  به  ناصرالدین شاه   زمان 
سری  یک  به  تنها  ایران  تعزیه ای  غیر  تئاتر  اروپا،  به  شاه  سه گانه 
جمله  آن  از  که  می شد  خلاصه  کوچه بازاری  سبک  نمایش های 
بود  دوران  همان  در  کرد.  اشاره  کاری  تقلید  و  روحوضی  به  می توان 
برگزاری  به منظور  ناصرالدین شاه  دستور  به  دولت  تکیه  بنای  که 
ساخته  تهران  در  سوگواری  آئین های  برگزاری  و  تعزیه  نمایش های 
بعد  این ساختمان در جنوب شرقی کاخ گلستان قرار داشت که  شد. 
شد. تخریب  ماندنش،  متروکه  سال ها  به واسطه  و  مشروطه  دوره  از 
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تئاتر نصر تهران؛ تئاتر نصر يکی از اولين سالن های تئاتر ايران و مربوط به اواخر دوره قاجار است. منبع: نگارنده
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سینما

منابع

1.بیضایی، ب، )1392(، نمایش در ایران. چاپ نهم، تهران: انتشارات روشنگران و مطالعات زنان.
2-علیاری، ف، )1395(، اصول و مبانی طراحی صحنه، چاپ چهارم، تهران: شرکت چاپ و نشر 

کتاب های درسی ایران.
3-گدار، آ، )1385(، هنر ایران. ترجمه: بهروز حبیبی، انتشارات دانشگاه شهید بهشتی.

4- خواجه ای، ن و پناهی، ع، )1395(، بررسی و شناخت معماری سینما و رابطه میان سینما و 
معماری. اولین همایش هنر و صنعت در ساختمان، 1395

5-دادور، ا، میرعمادی، س ع، )1395(، مطالعه تطبیقی بناهای تئاتر یونان، آمفی تئاتر رومی و 
استادیوم امروزی. جلوه هنر، شماره 15. 

6-بازن، آ، )1386(، سینما چیست ترجمه: محمد شهابی، چاپ سوم، تهران: انتشارات هرمس.

سینما در دنیا به حدود 130 قدمت دارد. آخرین 
سال های قرن 19 تا آغاز قرن 21 را می توان تولد سینما 
در جهان دانست. حدود 60 سال گذشته که صنعت 
سینماتوگرافی پا به عرصه وجود نهاد، ابتدا موجودیت 
نوع  این  علاقه مندان  به  تئاتر  سالن های  در  را  خود 
آپارت های   1891 تا   1811 دهه  نمود.  عرضه  نمایش 
پیشین  آپارت های  از  بیش  امکاناتی  با  سینما  مدرن 
این  شد.  عرضه  صنعت  این  بازار  به  نوری(  )تئاتر 
موضوع سبب شد تا سالن های تئاتر که در سال های 
فاقد  بود،  نوری  تئاتر  نمایش  این دهه محل  از  قبل 
ارزش شود و قوانین و قواعدی برای ساختن تالارهای 
و  زمان  گذشت  با  آورد.  وجود  به  سینما  مخصوص 
تالارهای  نمایش،  از  نوع  این  نیاز مخاطبان  احساس 
پیدا  ارتقا  روشنایی  و  آکوستیکی  و  فنی  ازنظر  سینما 
با مشخصات  معماری،  طراحان  از  استفاده  با  و  کرد 
گرفتن  پایان  با  به روز شد.  و  هماهنگ  تماشاخانه ها 
صنعت  به صورت  هالیوود  در  سینما  جهانی،  جنگ 
تمام عیار درآمد و یکایک مشخصه های صنعت را در 
خودیافت. این موضوع سبب گسترش سریع تر کالبد 

سینماها با شیوه های مختلف معماری و تزئینی شد.
بسیاری  مانند  نیز  را  ایران  در  سینما  سرآغاز 
اروپا  یا  غرب  جهان  می توان  مدرن،  پدیده های  از 
نشان  تاریخی  بررسی های  به طوری که  دانست. 

می دهد سفر مظفرالدین شاه به فرنگ در سال 1279 
است.  سرگرمی  وسیله  این  با  آشنایی  موجب  ه.ش 
که  بود  شده  آن  مجذوب  به قدری  شاه  مظفرالدین 
عکاس باشی  ابراهیم خان  میرزا  داد  دستور  بلافاصله 
یک عدد از آن را خریداری کند و طرز کار آن را بیاموزد 
دیوار  روی  »بر  او  ظن  به  که  عجیب  دستگاه  این  تا 
می اندازند و مردم در آن حرکت می کنند« را به عنوان 
سال  چند  ببرد.  خود  با  حرم سرا  زنان  برای  سوغات 
هنر  از  بهره  گیری  مشروطیت  انقلاب  شروع  با  بعد 
تماشای  برای  مراکزی  و  شد  عمومی  سینماتوگراف 
نخستین  ه.ش   1287 سال  در  شد.  ایجاد  عمومی 
اعلان مربوط به سنیما در روزنامه ها به چاپ رسید. 
با  ه.ش   1279 در ساله  ایران  نخستین سالن سینما 
شد  تأسیس  تبریز  شهر  در  سولی«  »سینما  عنوان 
روز  فیلم های  به  دسترسی  عدم  دلیل  به  بعدتر  که 
دنیا در سال 1295 ه.ش تعطیل شد. اولین سینمای 
عمومی در ایران را میرزا ابراهیم خان عکاس باشی در 
افتتاح  میلادی،   1۹04 با  برابر  خورشیدی   1۲۸3 سال 
سال  در  ایران  سینمای  رسمی  سالن  اولین  اما  کرد؛ 
1305 خورشیدی به نام گراند سینما در تهران ساخته 
شد. در سال 130۸ خورشیدی نیز چند سالن سینما 
در تهران ساخته شد. از آن جمله سینما »ایران« در 

لاله زار، سینما »مایاک« را می توان عنوان کرد. ■



آرمانشهر معماران سینما؛ 
نویسنده: سید فرید توکلی

»معماری« و »انسان« احتمالاً جدانشدنی ترین 
بخواهیم جامع  اگر  البته  عناصر سینما هستند، 
»تجربه  و  »فضا«  بگوییم  باید  کنیم،  صحبت 
کننده« آن دو عضو جدانشدنی در سینما هستند. 
حال اگر کمی بیشتر کندوکاو کنیم، درمیابیم که 
عنصر  هر  از  پیش  سینما،  همچون  نیز  معماری 
دیگری، برای رخ دادن به دو چیز نیاز دارد: »فضا« 
و »آن موجود تجربه کننده«. ایده این نوشتار در 

همین نقطه شکل گرفت.

«Architecture» and «human» are probably the 
most inseparable elements of cinema. Of course, if 
we want to speak comprehensively, we must say that 
«Space» and «Experimenter « are two inseparable 
elements of cinema. Now if we seek a little further, 
we will find that architecture, like cinema, needs two 
things to happen before any other element: «space» 
and «Existing Experimenter». The idea for this article 
came about at this point.

خط زمانی روایت:

  1.این توصیف از داستان گویی کلاسیک به هیچ وجه از دیدگاه نویسنده محلی از ارزش گذاری ندارد و تنها شکلی ساده شده از این نوع داستان گویی است 
که منکر استثناها نمی شود.
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باید رویکردمان نسبت به فرم را مشخص  ابتدا 
کنیم؛ در اینجا فرم بدان چیزی گفته می شود که حواس 
انسان را با خود درگیر می کند؛ بنابراین بوی نم در زیرزمین 
حمام های  هورنو  از  واردشده  نور  قدیمی،  خانه های 
اندرونی زیبا  تاریخی و حتی پیش بینی رسیدن به یک 
در لحظه گذر از یک دالان هم بخشی از فرم معماری 
می باشد. درنتیجه »روایت« با تمام ویژگی های ذاتی خود 
بخشی بسیار مهم از فرم در معماری و سینما می باشد. 
روایت در فضا در طول زمان، امکان شناخت کامل از 
فضای موجود را به دست می دهد. در حقیقت روایت را 
می توان ابزاری جهت بیان فضا در طول زمان دانست.

سنت  دوران  در  روایت  شده  ساده  شکل  اگر 
کنیم،  بررسی  را  پست مدرن  و  مدرن  )کلاسیک(، 
در   را  تحولات  و  تغییر  از  مشترکی  ویژگی های  احتمالاً 
روایت های سینمایی، معماری و داستانی پیدا می کنیم. 

بر عهده  را  راوی نقش اصلی  روایت،  تاریخی  در تفکر 
نویسنده،  به معنای معمار،  اینجا  راوی که در  داشت؛ 
خطوط  داشتن  دست  در  با  می باشد،  نقال  و  شاعر 
داستانی و زمان، مخاطب را از هر مسیر و به هر هدفی 
تفکر  در  مثال  برای  می کرد.  هدایت  داشت  قصد  که 
ندارد. معمار  معنایی  آزاد هیچ  پلان  تاریخی معماری، 
است که تصمیم می گیرد شما با گذر از سردر خانه، به 
هشتی برسید، کاربندی سوار شده بر هشتی توجه شما 
را جلب کند، سپس وارد دالان شوید و به بیرونی راه 
پیدا کنید؛ و تازه این بخشی از داستان است که برای 
شما روایت شده، نه تمام آن! یا در داستان و یا سینما 
کلاسیک، نویسنده و کارگردان داستان را از نقطه ای که 
عمدتاً اتفاقات پیش از آن محلی از اعراب ندارند شروع 
کرده، با رخدادهای از پیش تعیین شده داستان را پیش 
تمام می کند1.  را  داستان  »قطعی«  نقطه ای  در  و  برده 

sfaridtavakoli@gmail.com



فرم تابع روایت!
پایه  بر  ابتدا  از  سینما 
روایت  این  شد.  اختراع  روایت 
تغییر  دستخوش  تاریخ،  طول  در 
روایت  زیرا  نشد؛  حذف  اما  شد، 
اما  است  سینما  هویتی  بذر 
این گونه نیست؛  به  معماری، تماماً 
کاربرد،  نظیر  بی شماری  مؤلفه های 
محدودیت های  زیرساخت ها، 
اجرایی، خواسته ها و سلایق کارفرما 
مؤلفه  است  ممکن  همگی  و... 
طراحی  اولویت های  از  را  »روایت« 
قصد  که  نکته ای  اما  کند؛  دور 
است  آن  راداریم  آن  به  پرداختن 
از روایت در معماری گریزی  آیا  که 
بر  را  طرحی  می توان  آیا  است؟ 
مبنای روایت و طرحی دیگر را فارغ 
از روایت پیش برد؟ به نظر می رسد 
خیر، این گونه نیست و از روایت در 
معماری هم هیچ گریزی نیست! و 
تا به عدم پیوستن زمان به صورتی 
برای  داشت.  خواهد  ادامه  مداوم 
از  یکی  به  خود،  منظور  توضیح 
رجوع  پست مدرن  بزرگ  راویان 
کتاب  در  کالوینو  ایتالو  می کنیم: 
داستان  در  نامرئی«  »شهرهای 
طول  در  مداوم  روایت  رایسا  شهر 
می کند:  توصیف  این گونه  را  زمان 
نیست؛  شادمانه  رایسا  در  »زندگی 
که  می بینی  را  مردم  خیابان ها  در 
گره کرده  هم  در  انگشت های  با 
را  گریان  بچه های  و  می زنند  قدم 
را  شقیقه هایشان  می کنند.  نفرین 
دیوارهای  به  و  گرفته اند  مشت  در 
از  صبح  می دهند.  تکیه  رودخانه 
کابوسی بیدار می شوند و بالا فاصله 
می کنند.  شروع  را  دیگر  کابوسی 

اما در دوران مدرن و پس از 
زندگی  در سبک  گسترده  تغییرات 
در  روایت  صنعتی،  انقلاب  از  بعد 
معماری متحول شد. به نوعی راوی 
و  داستانی  خط  دادن  دست  از  با 
ذهنی مخاطب )به عنوان راوی قطعی 
روایت( او را در فضا تنها می گذارد 
آن  از  »شخصی«  تجربه ای  خود  تا 
داشته باشد. اساساً در این دوران 
است که مخاطب فردیت پیداکرده 
تفکرات  گرفتن  بارونق  راویان  و 
در  »خرِدَ«  گرفتن  قرار  و  دکارتی 
دادن  نشان  در  زیبایی سعی  مرکز 
تاریک  )عمدتاً  جامعه  واقعیات 
خود  مخاطب  به  بحران زده(  و 
داشتند و حتی بحران های وجودی 
و هویتی جامعه مدرن به متن های 
در  و  پیداکرده  راه  روزها  آن  ادبی 
رمان های  و  نمایش ها  از  بسیاری 
افراطی  شکل  »به  مدرن  دوران 
خود  فهم پذیری  حتی  می تواند 
مجموعه  و  متن  به  تا  کند  نفی  را 
مبهمی از واژگان تبدیل شود که به 
هیچ، جهان واقعی و تخیلی اشاره 
فوق  مثال  برای  شاهدی  ندارند.« 
گودو«  انتظار  »در  نمایشنامه های 
بکت  ساموئل  اثر  بازی«  »آخر  و 
نشان دهنده  تماماً  که  می باشد 
جامعه  پوچی  و  هویتی  بحران های 

آن روزها است.
پست مدرن،  دوران  در  اما  و 
پس از تجربه  مدرنیسم و کلاسیسم، 
تجربه شده  مسیرهای  از  راویان 
فاصله گرفتند و مسیرهای جدیدی 
را برای شیوه روایت خود با نگاهی 
به تجربه های گذشته ابداع کردند. 
اتفاق دیگری هم در این دوران رخ 
داد، هماهنگی میان راویان بیشتر 

شد؛ برای مثال شیوه های روایت در 
معماری، سینما و داستان نویسی به 
اشکال تقریباً مشابهی تغییر کردند 
را  گسترده تری  مشترک  نقاط  و 
نسبت به دوران مدرن و کلاسیک 
تغییرات  از  برخی  کردند.  پیدا 
مشترکی که از آن صحبت می کنیم 
ژانرها  آمیزش   .1 از:  عبارت اند 
و  ساختارها  رفتن  بین  از   .2
 .3 متنی   ثابت  ویژگی های 
گمان  و  ابهام  پر  نقاط  وجود 
کاربر  یا  و  توسط خواننده  که 
که  همان طور  می شود.  کامل 
یافتیم، روایت همواره به عنوان یک 
ابر مفهوم در مدیوم ها واسطه های 
روحی متفاوت به شیوه های جدید، 
اما با هویتی یکسان عمل می کند.

نه تنها  معماری  و  سینما 
ازنظر ماهیت حرکت بلکه از خیال 
نور،  و  رنگ  ریتم،  فضا،  زمان، 
یکدیگر  به  تداوم  و  حرکت  بافت، 
ترکیب  با  سینما  نزدیک اند. 
عناصری چون رنگ، نور، زاویه دید 
در جهت  و صدا  تدوین  و صحنه، 
با بیننده  ایجاد رابطه ای مستحکم 
به  او  ذهنی  سفر  تسهیل  و  خود 
فضاسازی  به  دست  فیلم  درون 
معماری  جوهر  درحالی که  میزند 
فیلم ساز  سینما  در  فضاست. 
و  می کند  فضاسازی  ذهنی  به طور 
در معماری، معمار به فضا عینیت 
تجلی  برای  سینماگر  می بخشد. 
از  بی نیاز  خود  موردنظر  معانی 
معماری  و  نیست  معماری  فضای 
برای گسترش و تبلیغ واقعیت های 
نیازمند  فضایی  تجسم  و  مجازی 

سینما است.
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طرحی Fan-Art از شهر رایسا در کتاب شهرهای تاپیدا، این طرح اثر Matt Kish می باشد

يادداشت ها
 و مـقـالات

می کنند. میان پیشخوان ها جایی که هرلحظه انگشتان 
هرلحظه  که  جایی  سوزن  با  یا  چکش  زیر  یا  انسان 
روی  یا  سوزن  با  یا  چکش  زیر  یا  انسان  انگشتان 
انباردارها  ثبتی  دفاتر  در  کج وکوله  ارقام  ستون های 
خالی  لیوان های  ردیف  جلوی  یا  بانک  مأموران  و 
می شود.  له  مفلوک  شراب خانه های  مسی  پیشخوان 
افتاده  پایین  باقی است که سرهای  باز جای شکرش 
روایت امری مداوم در طول زمان است، به عبارتی دیگر 
از لحظه پیدایش زمان، روایت به وجود آمده تو را از 
بدتر  وضع  خانه ها  در  می دارد.  امان  در  بد  نگاه های 
بدانید  تا  وارد شوید  است و لازم نیست که در آن ها 
و شکستن  مرافعه  از صدای  پنجره ها  تابستان  در  که 

رایسا  در  هرلحظه  باوجوداین  می شود  کر  بشقاب ها 
روی  که  می خندد  سگی  روی  به  پنجره ای  از  بچه ای 
بکشد  نیش  به  را  ذرت  نان  تکه ای  تا  پریده  بامی 
به  رو  داربست  بالای  از  که  افتاده  بنایی  از دست  که 
دخترک جوان صاحب خانه فریاد می کشیده: عزیز دلم 
گوشت  سس  از  بشقابی  دخترک  و  بخیسانمش!  بار 
را زیر آلاچیق بالاگرفته و خوشحال از این که آن را به 
چتربازی تعارف می کند که دارد معامله ای پرمنفعت را 
جشن می گیرد روایت امری مداوم در طول زمان است، 
به عبارتی دیگر از لحظه پیدایش زمان، روایت به وجود 
آمده تو را از نگاه های بد در امان می دارد. در خانه ها 
وضع بدتر است و لازم نیست که در آن ها وارد شوید



از صدای مرافعه  تابستان پنجره ها  بدانید که در  تا    
و شکستن بشقاب ها کر می شود باوجوداین هرلحظه 
در رایسا بچه ای از پنجره ای به روی سگی می خندد که 
روی بامی پریده تا تکه ای نان ذرت را به نیش بکشد 
به  رو  بالای داربست  از  افتاده که  بنایی  از دست  که 
دخترک جوان صاحب خانه فریاد می کشیده: عزیز دلم 
گوشت  سس  از  بشقابی  دخترک  و  بخیسانمش!  بار 
را زیر آلاچیق بالاگرفته و خوشحال از این که آن را به 
پرمنفعت  معامله ای  دارد  که  می کند  تعارف  چتربازی 
را جشن می گیرد یعنی فروش چتری آفتابی از جنس 
در  آن  با  می خواسته  که  اصیل  بانویی  به  سفید  تور 
مسابقات اسب دوانی فخر بفروشد. زن عاشق افسری 
لبخند  رویش  به  آخر  مانع  از  پرش  هنگام  که  است 
اسبش  او  از  خوشبخت تر  اما  او؛  حال  به  خوشا  زده. 
که از روی موانع می پرد و پرواز پرنده ای کوچک را در 
آزادشده  قفس  از  شاد  کاکلی  می کند.  دنبال  آسمان 
را  آن  توانسته  آنکه  از  خوشحال  نقاشی  دست  به 
از  برگی  مینیاتور  در  زرد  و  قرمز  بهرنگ های  پر  به  پر 
در  می نویسد:  فیلسوفی  آن  در  که  بکشد  کتابی 
رایسا، شهر به غم آلوده نیز، بندی نامرئی وجود دارد 
دیگر  موجودی  به  لحظه ای  برای  را  موجودی  هر  که 
هوا  در  دوباره  و  می شود  باز  گره  سپس  میزند.  گره 
می کند، ترسیم  نو  اشکالی  آنکه  ضمن  تا  می چرخد 

بین نقاط متحرک کشیده شود.«
ایتالو  که  می کنیم  یاد  نامرئی  بند  همان  از  نیز  ما 
معماری.  بستر  در  اما  می گوید؛  سخن  آن  از  کالوینو 
نامرئی  بند  این  یک خانه،  طراحی  در  می شود  چطور 
روایت را نادیده گرفت؟ درواقع وظیفه معمار هدایت 
کردن و گاهی پیش بینی کردن مسیر این بند نامرئی 
»رفتارهای  آکادمیک  فضای  در  که  است  روایت 
رنگ،  فرم،  ابعاد،  درواقع  می شود.  نامیده  انسانی« 
رفتارهای  شکل دهنده  همگی  و...  منظر  نور،  بافت، 
انسانی یا بهتر بگوییم آن بند نامرئی روایت هستند. 
که  در هر خطی  که  منکر شد  می توان  »حال چگونه 
در معماری کشیده می شود، روایت ذاتاً وجود دارد.«

4 سکانس متفاوت در فیلم خانه دوست کجاست
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يادداشت ها
 و مـقـالات

سینما؛ آرمان شهر معماران!
در سینما ما شاهد روایت هایی هستیم 
این  گره خورده اند،  هم  به  لحظه به لحظه  که 
گره چه در خط داستانی و چه در بعد مکان 
وجود دارد؛ اما کارگردان و نویسنده هیچ اهرم 
به  دادن  برای شکل  را  »روایت«  فشاری جز 
دنیای معماری خود ندارد! و هر آنچه روایت 
در معماری سینما خلق می شود.  کند  طلب 
برای مثال عباس کیارستمی  در فیلم »خانه 
گذاشتن  نمایش  به  برای  کجاست«  دوست 
روستایی که داستان در آن روایت می شود از 
این ویژگی سینما استفاده می کند و تصاویر را 
در سه روستای کوکر، پشته و ماسوله ضبط 
می کند، اما به شکلی تصاویر را ارائه می دهد 
که گویی با یک روستای واحد مواجه هستیم!
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تصویر پانوراما و ترسیماتی از پلاک 1۲5 خیابان کریستوفر که در فیلم پنجره عقبی خیابان نهم غربی نامیده شده است.

در فیلم »پنجره عقبی«، آلفرد هیچکاک معماری 
را دستمایه شروع روایت خودکرده است. فرم و نظام آن 
محله )در اصل پلاک 1۲5 خیابان کریستوفر می باشد اما 
در فیلم خیابان نهم غربی نامیده شده است( که دید 
و منظر مستقیم میان واحدهایی که یک بلوک شهری 

مربعی شکل را شکل داده اند  که بستر را برای شروع 
یک روایت جنایی فراهم می کند. این رخداد که به مانند 
نخ تسبیحی است که شروع و پایان آن را نمی توان یافت، 
همان بند نامرئی روایت می باشد که در سینما با حیات 
انسانی و در حیات انسانی با معماری گره خورده است.
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)سکانس هایی از بخش ابتدایی فیلم پنجره عقبی که توسط ویژگی های معماری محله خرده روایت هایی شکل 
می گیرد که در ادامه منتج به شکل گیری روایت اصلی فیلم می شود. با کنار هم قرار گرفتن این 6 تصویر کنار 
یکدیگر ارتباطی فرمی و محتوایی با روایت شهر رایسا در کتاب شهرهای نامرئی به وجود می آید که نشان دهنده 

بند نامرئی روایت است

پرسشی  اگر  می رسد  نظر  به  پایانی؛  صحبت 
دوست  معماران  از  بسیاری  پذیرد،  صورت 
حتی  بگوییم  بهتر  یا  باشند،  کارگردان  که  داشتند 
سینما کنند،  کارگردانی  را  فیلمی  یک بار  برای 

باشد  می تواند   معماران  برای  دست نخورده ای  زمین 
خود  فضای  بر  مبتنی  روایت های  و  ایده ها  تمام  تا 
بسازند  منطقی  و  کارکردی  دغدغه  بی هیچ  آن  در  را 
■ است.  معماران  آرمان شهر  سینما؛  که  بگویند  و 
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 و مـقـالات

معماری مدرن؛ زبان سینما در انتقال مفاهیم
نویسنده:علی کاکاوند

دانشجوی دکتری معماری، دانشگاه آزاد اسلامی قزوین
xkakavandx@gmail.com

از  سینما  تأثیرپذیری  اشکال  از  یکی 
مدرن  معماری  عملی  و  نظری  اندیشه های 
این است؛ که سینما برای بیان پیچیدگی های 
موردنظر،  محتوای  تولید  در  خود  فضایی 
به  بهره مند می شود.  از معماری فضا  ناگزیر 
شکل دیگر می توان گفت:در محدوده هنرها 
و خویشاوندی میان آن ها، رابطه ی بین سینما 
و معماری در تولید فضا برای خلق موقعیت با 
رویکردهای متفاوت، سینما بیشترین بهره را 
از معماری برده است. سخن به میان بردن 
بروز  گوناگون  از هم زبانی هنر در شکل های 
خواستِ  باب  در  ژرف اندیشی  به  نیاز  آن ها، 
که  زمانی  دارد.  آن  بروز  از  تولیدشده  هنر 
)معماری  هنری  ارائه  دو  مشترک  فصل  از 
صورت  گفتمانی  مدرن(  دوران  در  سینما  و 
می گیرد؛ به دلیل جدایی شکل بیان، لاجرم 
ارائه  باید در محدوده مفهوم و هدف نهایی 

آن صحبت به میان آورد.

One of the ways that cinema is influenced 
by the theoretical and practical ideas of modern 
architecture is that cinema inevitably uses space 
architecture to express its spatial complexities in 
producing the intended content.  In other words, 
within the arts and the kinship between them, 
the relationship between cinema and architecture 
in producing space to create a situation with 
different approaches, cinema has benefited most 
from architecture. To speak of the coexistence of 
art in their various forms of expression requires 
a deep reflection on the demand for art produced 
by it. When conversation starts from intersection 
of two artistic presentations (architecture and 
cinema in modern times), due to the separation 
of form of expression, it is necessary to speak 
about the concept and ultimate purpose of its 
presentation.

مدرنیته:
تجدد به معنای نو شدن، تازه شدن، طرفدار امری تازه بودن، به نویی و تازگی گراییدن و از نو آغاز کردن است. 
ورود جریان مدرنيته که شروع آن از سده 16 ميلادی آغاز شد و بر طبق نظریه برخی اندیشمندان تا به امروز ادامه 
دارد، تفکرات و اندیشه های کاملاً نویی را با خود آورد و محصول آن انسان خرِدَباوری شد که در تلاش برای یافتن 

دلایل عقلی برای هر چيز می باشد. در ادامه برای شرح بیشتر، مدرنیته را از دو دیدگاه بررسی می کنیم:



مدرنیته از دیدگاه اول:
تقسیم  مرحله  سه  به  می توان  را  مدرنیته  تاریخ 

کرد:
پایان قرن هفدهم  تا  آغاز قرن شانزدهم  از  1-حدوداً 
ادامه می یابد، مردمان در شرف زندگی مدرن هستند.

آغاز می شود.   1790 انقلابی دهه  یا خیزش  موج  2-با 
در پی وقوع انقلاب کبیر فرانسه و ارتعاشات آن، یک 
جمهوری مدرن عظیم به ناگهان و به نحوی دراماتیک 

قد علم می کند.
3-در قرن بیستم فرآیند مدرنیزاسیون چنان گسترش 
می یابد که عملاً کل جهان را دربرمی گیرد و فرهنگ 
جهانی و رو به رشد مدرنیسم در قلمرو هنر و اندیشه 

به پیروزی های چشمگیری دست می یابد.

که  است  هنری  اثر  تولید  در  سود  اصالت  همانا  که 
در آن سینما از محدوده ی هنر خارج شده و دربازه ی 

صنعت قرار می گیرد.
زمان، وقت، هنگام و عصر تابعی از عواملی است که 
دوران  آن  انسان  ادراکی  و  فکری  بازه شمایل  آن  در 
را مشخص می کند. در معماری و سینما ازآنجایی که 
مخاطب اثر در کامیابی یا ناکامی اثر آفریده شده تأثیر 
مستقیم دارد، بنابراین می تواند وجه مشترک معماری 

و سینما باشد.
صنعت  پيدایش  مدرنيته  مهم  دستاوردهای  از 
بود.   1895 سال  در  دوربین ها  اولين  ورود  با  سينما 
باوجود گذشت مدت زمان بسيار کم از ظهور این هنر، 
بالعکس  و  مختلف  هنرهای  سایر  در  آن  تأثیرگذاری 
هميشه  تاریخ  طول  در  که  است  بوده  به گونه ای 
از  نقد قرارگرفته است. بسياری  و  و بحث  موردتوجه 
آثار سينمایی تاریخ ساز به علت نمایش و ارائه تصاویر 
ذهن  در  که  آرزوهایی  و  کمال  و  بشر  ذهن  خيالی 
می پرورانده در زمان خود موردتوجه ویژه ای قرارگرفته اند.

مدرنیته از دیدگاه دوم:
بیکن  و  دکارت  اردکانی،  داوری  دکتر  دیدگاه  از 
طرح  کانت  و  دکارت  هستند.  جدید  تاریخ  مؤسسان 
تصرف عالم را مطرح کردند. آن ها می بایست برگذشته 
نمی داد؛  معرفت  درس  صرفاً  دکارت  می کردند؛  غلبه 
علم  صورت  بود.  جدید  تکنیک  و  علم  راهگشای  او 
روش  روش،  قواعد  طرح  با  او  و  است  ریاضی  جدید 
علم جدید را تأسیس می کرد و راه تسلط بر طبیعت را 
گشود. فلسفه دکارت و کانت بنیاد تجدد را طبق نظر 

اندیشمندان گذاشته است.
بیان  مدرنیته  از  پیش تر  که  تعریفی  راستای  در 
سر  به  دورانی  در  گفت  می توان  کلی  به صورت  شد، 
می بریم که توجه به خرِدَ و اندیشه در اولویت گفتمان 
و  عملکرد  به شکل  معماری  در  حال  دارد.  قرار  بشر 
ارتقاء خصوصیات تکنیکی ساختمان و بالا بردن بهره 
معماری از برداشت مخاطب آن است؛ اما در سینما به 
دلیل رسالت آن که در محدوده نمایش قرار دارد همواره 
گران  سینما  کمک حال  تکنیکی  لحاظ  به  مدرنیته 
بوده است؛ ولی در صورت مفهومی آن در جستجوی 
است.  بوده  مدرن  جهان  روی  پیش  آینده ی  کشف 
البته نوع دیگری از تقابل سینما و مدرنیته وجود دارد
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يادداشت ها
 و مـقـالات

برشی از فیلم نیمه شب در پاریس و نمایش معماری آرت نوو
)https://www.pinterest.com( 

 در این ميان تأثیر سبک های 
هنری به ویژه معماری در ساخت و 
توليد آثار سينمایی نيز در هر دوره 
تاریخی و نفوذپذیری این حوزه های 
هنری بر یکدیگر جالب توجه است. 
از  نمادی  سينما  دنيای  درواقع 
فيلم  که  است  عصری  و  جامعه 
در  می شود.  عرضه  و  توليد  آن  در 
که  سینمایی  آثار  شرح  به  ادامه 
بیان مفهوم  سبک های معماری در 
کمک  به  آشکارا  سینماگر  هدف  و 
شد. خواهد  پرداخته  است  آمده 

نیمه شب در پاریس )2011(، 
آرت نوو:

شاخص  فیلم های  جمله  از 
از  می توان  مدرن  سینمای 
که  برد  نام  پاریس«  در  »نیمه شب 
گذشته از این که فیلم در جستجوی 
هنرمندانی  اندیشه  دریافت 
 ... و  همینگوی  پیکاسو،  همچون 
بیان  برای  می کند.  سیر  زمان  در 
معماری  فضای  از  خود  رمانتیک 
آرت نوو )هنر نو( بهره گرفته است. 
از دهه ی 1890  این سبک معماری 
آغاز و تا سال 1910 ادامه داشت که 
در  عمدتاً  آن  در  معمار  هنرمندان 
پی انواع فرم های جدید و استفاده 
و  طبیعی  فرم های  و  تزئینات  از 
در  نو  هنر  تأثیر  بودند.  رمانتیک 
معماری کوتاه، اما به  یادماندنی بود؛ 

از طرح های گرافیکی آن دوران هنوز هم  به خصوص وقتی که به بسیاری 
محبوب هستند. ازآنجایی که فیلم در محدوده ی رمانتیک و جریانات هنری 
از سبک آرت نوو و ذات ملایم به  قرار دارد، کارگردان برای تلطیف فضا 

دلیل خطوط منحنی و تزئینات اغماض گونه استفاده کرده است.

عنصر پنجم )1997(، فوتوریسم:
آسمان خراش های متراکم و حمل ونقل سریع )حتی خطرناک( در 
فیلم عنصر پنجم، آینده شهرهای مدرن را به نمایش می گذارد. اگرچه 

به نظر می رسد که ساختمان های در فیلم عنصر پنجم دارای سبک 
منحصربه فرد التقاطی هستند.

این فیلم در آینده ای بسیار دور تنظیم شده است و داستانی کلاسیک 
به دفعات  فیلم  جریان  در  می کند.  روایت  را  »شر«  مقابل  در  »خیر«  از 
بلند  آسمان خراش های  میان  در  که  می کنیم  مشاهده  را  اتومبیل هایی 
حرکت می کنند؛ و مسیرهایی که بناهای عظیم را به هم متصل می کند، این 
احساس را به وجود می آورد که شهر با جنبش بسیار زیادی توأمان است.



طراح مشهور جنبش فوتوریسم »سانت 
یک  به  دادن  شکل  دنبال  به  همواره  الیا« 
محکم  اشکال  به  توسل  با  آینده نگر  جامعه 
بین  زیادی  شباهت  که  بود  به هم پیوسته  و 
طراحی  در  سینماگر  نگرش  و  او  طرح های 
این  رسالت  دارد.  وجود  فیلم  این  فضاهای 
جهان  تلخ  آینده  کشیدن  تصویر  به  در  فیلم 
مدرن در بسترهای خود از طریق بهره گیری از 

ایدئولوژی فوتوریسم است.
فوتوریسم ابتدا با طراحان ایتالیایی و با 
مفاهیمی  بازآفرینی  به  اقدام  فراوان  وسواس 
خشونت  سرعت،  سروصدا،  کارخانه،  چون 
جنبه های  تمام  ایده ها  این  بودند.  خطر  و 
تجربه  را  جدید  ماشین  عصر  هیجان انگیز 
می کردند. عناصری چون: برق، موتور احتراق 
و پیشرفته ای دیگر، ایتالیایی ها را متقاعد کرد 
که آینده سریع، کارگر و جسورانه خواهد بود. 
فیلم »عنصر پنجم« در پی به تصویر کشاندن 
تمام  گرفتن  نظر  در  با  نیویورک  شهر  آینده 
یک  در  زندگی  خطر  و  ناهنجاری  خشونت، 
شهر بسیار بزرگ را با بهره گیری از اندیشه های 
ممکن  شکل  بهترین  به  فوتوریسم  جنبش 

نشان می دهد.

طرح های سانت الیا )از پیشگامان جنبش فوتوریسم(
)https://www.citytomb.com( 

برشی از فیلم عنصر پنجم و استفاده از تفکر معماران جنبش فوتوریسم
)https://www.archdaily.com(
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 ،)1959( غربی  شمال  از  شمال 
مدرسه پریری:

غربی«  شمال  از  »شمال  فیلم  در 
کار  اساس  بر  که  دارد  وجود  خانه ای 
رایت  لوید  فرانک  پریری،  دانشکده  استاد 
ماجراهای  اکثر  که  است  ساخته شده 
می افتد. اتفاق  مجموعه  این  درون  فیلم 

در این داستان هیجان انگیز و کلاسیک از 
آلفرد هیچکاک، کری گرانت را به عنوان مجری 
تبلیغاتی معرفی می کند که وقتی به اشتباه در 
خیابان های شهر نیویورک ربوده می شود، وارد 
در طول  دنیای خطرناک جاسوسان می شود. 
به سمت ساختمانی  گرانت  فیلم، شخصیت 
به  بسیاری  که شباهت  کوهستان می رود  در 
طرح های  و  پریری  مکتب  سبک  خانه های 
فرانک لودرایت دارد. نمای بیرونی یک نقاشی 
مات بوده درحالی که فضای داخلی برای فیلم 
ساخته شده است. معماری به سبک مدرسه 
پریری، معمولاً دارای افق قوی، فضای داخلی 
است. محلی  مصالح  و  باز  فضای  با  مرتبط 

مدرسه پریری یک سبک معماری اواخر 
می باشد  بیستم  قرن  اوایل  و  نوزدهم  قرن 
غربی  میانه  منطقه  در  آن ها  رایج ترین  که 
ایالات متحده است. این سبک معمولاً توسط 
یا شیب دار  افقی، سقف های مسطح  خطوط 
با پوشش گسترده، پنجره های گروه بندی شده 
چشم انداز،  با  ادغام  افقی،  نوارهای  در 
ساخت وسازهای مستحکم، کاردستی و نظم و 
انضباط در استفاده از تزئینات معرفی می شود. 
به نظر می رسد که خطوط افقی کشیده و بیرون 
زده از خصوصیات بوم گرایی آمریکایی باشد.

بیان  اینکه ساخت فیلم در  به  با توجه 
تأکید  و  برمی دارد  قدم  آمریکایی  زندگی  نوع 
دخیل  جغرافیایی  و  مکانی  موقعیت های  بر 
به  اقدام  نمایشی  اثر  سازنده  فیلم نامه،  در 
است. کرده  معماری  نوع  این  از  استفاده 

مدرنیسم:  ،)1967( پخش  زمان 
طراحی  از  دنیایی  در  پخش«  »زمان  فیلم 
مدرن  جامعه  طنز،  بابیانی  که  می برد  سر  به  مدرنیستی، 
کند. بیان  را  آن  پوچی  دارد  سعی  و  می کشد  به نقد  را 

دفاتر،  فرودگاه،  شامل  که  بناهایی  از  عظیمی  مجموعه 
البته  سلطنتی  باغ  و  آپارتمان ها  تجاری،  نمایشگاه های 
در  کامل  مینیمالیست  یک  و  محض  مدرن  سبک  به 
اروپایی که به دلیل عدم منطق در طراحی های آن،  شهری 
کارگردان با تیزهوشی خاصی، جلوه کمدی بدان داده است.

نمونه از معماری به سبک مدرسه پریری
)/https://www.designingbuildings.co.uk( 
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در  را  گذشته  سال   100 معماری  مدرنیسم  ایده 
برمی گیرد و طیف گسترده ای از معماران و سبک های 
نزدیکی  »مدرنیسم«  می گذارد.  نمایش  به  را  معماری 
در  به طوری که  دارد؛  مینیمالیسم  سبک  به  بسیاری 
مشترکی  فصل  است«  بیشتر  »کمتر  واژه  از  استفاده 
دارند  وجود  زیادی  مدرن  معماران  اگرچه  دارد.  قوی 
همچون  می دانیم  مدرن  محدوده  در  را  آن ها  ما  که 
این سبک  ولی  کان،  لویی  و  نیمایر  اسکار  لکوربوزیه، 
استفاده از شیشه در ابعاد وسیع و کمترین تزیینات 
)مینیمال( را می توان به ا اصطلاح »مدرنیسم« میس 
تلخی  بیان  برای  فیلم  این  تلاش  در  بدانیم.  رو  ونده 
جهان مدرن در شکل کمدی، فیلم ساز از برهنه ترین 
مفهوم  تا  است  گرفته  کمک  مدرن  معماری  شکل 

غمبار موردنظر خود را شرح دهد.

منابع

1. عمید، ح، )1373(. فرهنگ لغت. تهران: انتشارات امیرکبیر.
2.برمن، م، )1379(، تجربه مدرنیته هر آنچه سخت و استوار است دود می شود و به هوا می رود. 

مترجم: مراد فرهاد پور، چاپ اول، تهران:  طرح نو.
3. گنجی، ا، )1375(، سنت، مدرنیته، پست مدرن. تهران:  طلوع آزادی.

4. کامل نيا، ح و مهدوی نژاد، م، )1393(، آشنایی با معماری معاصر، از شرق تا غرب. تهران: 
علم معمار.

تأثیر  ایجاد  پی  در  دو  هر  سینما  و  معماری 
از  هستند.  مشترکی  وجوه  دارای  خود  مخاطب  بر 
مفاهیم  مستمر  به صورت  همواره  که  دیدگاه  این 
قرار  مخاطب  قضاوت  معرض  در  را  خود  در  نهفته 
بشری  زندگی  خود،  توانایی  میزان  به  و  می دهند 
که  تفاوت  این  با  می کنند.  تغییراتی  دستخوش  را 
سینما  و  قابل لمس  و  عینی  حالت  در  معماری 
با را  خود  تصاویر  که  خیالی  و  ذهنی  شکل  به 

می رساند.  تکامل  به  معماری  جهان  از  بهره گیری 
ترکیب،  هارمونی،  چون  اصولی  هنر  در  به طورکلی 
حرکت، فضا و زمان به صورت مشترک برای دستیابی 
عناصر  هنری،  اثر  تولید  از  هنرمند  خواسته های  به 
خویشاوندی  مبحث  در  حال  و  هستند؛  اصلی 
ترکیب  باهم  سینما  و  معماری  که  زمانی  هنرها 
در  قدرت  نهایت  با  آفریده ای  آن  حاصل  می شوند، 
■ بود.  خواهد  زندگی  به  شکل دهی  و  سازی  جریان 

ساختمان سیگرام در شهر نیویورک طراحی میس ونده رو
 )https://www.arel.ir( 

برشی از فیلم زمان پخش و بهره گیری از سبک مدرن 
)http://www.tboake.com(
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آن بر سینمای اکسپرسیونیست معماری و تأثیر 
نویسنده:محمدتقی راسفیجانی

دانشجوی دکتری معماری، دانشگاه آزاد اسلامی قزوین
mohammad_rasfijani@yahoo.com

بر  معماری  کالبد  تأثیرات  اخیر  قرن  در 
پژوهشگران  از  بسیاری  موردتوجه  جهان  سینما 
که  سبکی  شاخص ترین  شاید  است.  قرارگرفته 
تأثیرات معماری آن در سینما فرمی جدانشدنی را 
آفرید، تأثیر معماری اکسپرسیونیست بر سینمای 
معماری  که  جایی  بود.  جهانی  جنگ  دو  مابین 
می شوند.  نزدیک  یکدیگر  به  بی اندازه  سینما  و 
است.  دوجانبه  واکنشی  یک  اکسپرسیونیسم 
یکی جنبه روان شناختی داشت که ترس، وحشت 
و طرد شدن ناشی از جنگ جهانی اول بود و جنبه 
دوم به بحث های فرهنگی مرتبط می¬شد. هنری 
که پس از امپرسیونیسم که بیانگر بازتاب فضایی 
و  احساس  درونی ترین  که  بود  تأثیرات حسی  از 
امیال درونی هنرمند را بیان می¬کرد. نوع دیگری 
از اکسپرسیونیسم که سال های بعد از جنگ جهانی 
اکسپرسیونیسم  به  کرد  ظهور  امریکا  در  و  دوم 
دل مشغولی هایش  که  یافت  شهرت  انتزاعی 
حقایق  کردن  آشکار  سورئالیست ها  همانند 
از  یکی  به عنوان  اکسپرسیونیست  بود.  جهانی 
بروز  نیز  ایران  در سینمای  ام   ۲0 قرن  جلوه های 
داشته است. در این مطالعه به صورت خلاصه به 
بررسی تأثیر معماری بر سینمای اکسپرسیونیسم 

پرداخته شده است.

In the last century, the impact of architecture on 
world cinema has attracted the attention of many 
researchers. Perhaps the most prominent style that 
Its architectural influences on cinema created an 
indivisible form, was the influence of expressionist 
architecture on cinema between the two world wars. 
Where architecture and cinema are immensely close 
together. Expressionism is a reciprocal reaction. 
One was the psychological aspect that was the fear, 
the horror, and the rejection of World War I, and 
the second was related to cultural debate. An art 
that was, after Impressionism, that reflected spatial 
reflection of sensory influences that expressed the 
artist›s innermost feeling and desire. Another type 
of expressionism, which emerged in the years after 
World War II in America, became known as abstract 
expressionism whose concerns, like the surrealists, 
were to reveal the universal truths. Expressionist as 
one of the manifestations of the 20th century has also 
appeared in Iranian cinema. This study summarizes 
the influence of architecture on Expressionism 
cinema.

يادداشت ها
 و مـقـالات

اکسپرسیونیسم در سینما :
اكسپرسیونیست در برابر امپرسیونیست قد علم 
را  بیرون  پرزرق وبرق  دنیای  نمی خواست  چراکه  كرد 
نشان دهد بلكه مایل به نمایش دنیای آشفته درونی 
منحنی ها،  تكاپوی  بلند،  میله های  تیز،  نقاط  بود. 
بازخوانی  باستانی،  نقاب های  مانند،  فرمول  علائم 
علائم کج ومعوج لرزه نگار، همه چیز دور می زند و مانند 
رسوبی بر پرده می افتد. آنچه نقاشی اكسپرسیونیستی

تصاویری  در  متحرك  فیلم  به عنوان  می کرد،  بیان 
یافت.  واقعیت  كالیگاری  دكتر  مطلب  همچون 
آلمان  سينماى  اول،  جهانی  جنگ  از  پس  بلافاصله 
دوران شكوفايى اقتصادى كاذب و كوتاهی را طی كرد. 
در سال 1922 شكوفايى كاذب به اوج خود رسيد: در 
اين سال چهارصد و هفتادوچهار فيلم بلند در آلمان 
ساخته شد؛ رقمی كه بعدها هرگز در آلمان تكرار نشد



ایالات متحده  و در همين زمان نيز فقط 
بود كه بيش از اين تعداد فيلم تهيه می کرد. يك 
سال بعد با تثبيت وضع مارك، اين شكوفايى 
به  آلمان  كه  را  سالی  پنج  رسيد.  پايان  به 
خاطر شكست در جنگ به سخت ترین شكل 
ممكن طی كرد و درنتیجه شورش و كودتاها، 
و  پول  ارزش  كاهش  نظامی،  مداخله های 
هنرى،  ازنظر  شد،  متزلزل  به شدت  گرسنگی، 
غنی ترین دوران سينماى آلمان به شمار می رود. 
اين دوران كافی بود كه كسی به سينماى آلمان 
حقيقی  كاربرد  به  بتواند  تا  بي¬افكند  نظرى 
قلمرو سينما پی ببرد. بسیاری سرآغاز سینمای 
کاليگاري  کابينه دکتر  را فیلم  اکسپرسیونیسم 
 )The Cabinet of Dr. Caligari(  1920
می دانند. در این دوران است که منتقدان اعلام 
کردند که سبک اکسپرسيونيستي که مدت ها 
بود در ديگر هنرها جاافتاده بود، راه خود را به 

سينما نيز پیداکرده است.

تأثیر معماری بر سینمای اکسپرسیونیسم:
که  باورند  این  بر  منتقدین  از  بسیاری 
پیوند عمیقی میان معماری و سینما از ابتدای 
آن¬ها  است.  بوده  برقرار  فیلم سازی  شروع 
فیلم¬های  صحنه  طراحی  که  می کنند  بیان 
تیز  زوایای  اغلب  اکسپرسیونیستی  هنری 
محیط¬های  و  زیاد  ارتفاع¬های  ساختمان، 
می توان  مثال  برای  و  می دهد  نشان  را  شلوغ 
تعداد  به  که  کرد  اشاره  متروپلیس  فیلم  به 
توجه  مکرر  آن  آرایه  در  برج¬ها  ازدحام  و 
آلمانی  اکسپرسیونیست  نقاشان  است.  شده 
از واقعیت عینی که اغلب  ناتورالیستی  تصویر 
از  تحریف شده  چهره  کشیدن  تصویر  به  در 
عملاً  که  شیوه¬ای  به  مناظر  و  ساختمان¬ها 
اصول پرسپکتیو در آن نادیده گرفته می¬شد 
را رد و مردود اعلام کردند. این رویکرد همراه 
و  خشن  و  دندانه دار  اشکال  از  استفاده  با 
برای  آن¬ها  ترکیب  و  غیرطبیعی  رنگ¬های 
شد. می  استفاده  ذهنی  احساسات  انتقال 

صحنه ای فیلم مطب دکتر کالیگاری 1920

صحنه ای فیلم دانش آموز پراگ 1913
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صحنه ای فیلم مسخ، 1915

به عنوان مثال می توان به فیلم شاهکار مطب دکتر 
کالیگاری اشاره کرد که در آن فیلم کارگردان با انتخاب 
از  رؤیا گونه  به محیط  ایجاد  به  نقاش و طراح صحنه 
کابوس های فانتزی پرداخت که با ساختارهای پیچیده 
بود. درآمیخته  مورب  و  تیز  اشکال  با  توأم  مناظری  و 

عموماً  اكسپرسیونیستی  شد  مطرح  فیلم¬های 
آن ها  در  كه  است  آلمان  اكسپرسیونیست  به  مربوط 
معماری نقش بسزایی در ایجاد هیجان داشته است. 
به اختصار  اكسپرسیونیستی  فیلم های  بر   a تأثیرات 
سقف های  غیرعادی،  فرم های  است:  ذیل  شرح  به 

تاریك،  و  پیچ درپیچ  راهروهای  كوتاه،  و  سنگین 
پله های ترک خورده، خیابان هایی با چراغ های رنگین و 
فریبنده و بازی نور و سایه و آسفالت خیس، تالارهای 
قدیمی، ایجاد فضای روانی، خرابه های قلعه ای، ایجاد 
خصوصیات  دیوار،  لبه های  بر  بزرگ  بسیار  سایه های 
هشداردهنده کنگره ها، درختان، پشته های كشتزارها، 
سایه ها، مثلث ها و خطوط دندانه دار، سایه های نقاشی 
شهری  از  خیالی  تصاویر  پراكنده،  نورپردازی  شده، 
در  هیجان  ایجاد  در  نحوی  به  هرکدام  كه  آینده،  در 
داشتند. بسزایی  نقش  اكسپرسیونیستی  فیلم های 



صحنه ای فیلم مطب دکتر کالیگاری 1920

تحلیل نمونه خارجی:
دکتر  مطب   :1920 کالیگاری  دکتر  مطب 
کالیگاری عموماً به عنوان یک شاهکار اکسپرسیونیسم 
اشمیت،  کاسیمیر  دارد.  قرار  موردستایش  آلمان 
ضد  که  واکنشی  به عنوان  را  اکسپرسیونیسم 
امپرسیونیسم مطرح شد و نشان دهنده ابهامات، تنوع 
نگرانی و تصویر زودگذر از طبیعت است تعریف می کند. 
اگرچه ممکن است آثار اکسپرسیونیستی در نگاه بیننده 
واکنش  به  بستگی  خود  این  اما  نرسد  نظر  به  خوش 
احساسی عاطفی است که بیننده به آن می دهد. این 
دقیقاً همان جایی است که فیلم مطب دکتر کالیگاری 
تأثیرگذار است. كالیگاری در قلب هیاهوی هنر مدرن 
متولد شد. درحالی که هالیوود به سینما به چشم یك 
صنعت پول ساز نگاه می کرد، سینمای آلمان موقعیت 
هنری تری را انتخاب كرد كه با این فیلم شروع شد و با 
فیلم های مورنا و لانگ ادامه یافت. کنایه های سیاسی 
 ، دانست  آلمان  ی  و مسخ شده  فیلم مشهودند.  در 
كه  باشد  هیتلر هم  نشانه ی ظهور  فیلم می تواند  این 
با  و  گرفت  دست  در  عروسک هایی  همچون  را  مردم 
را به سمت جنگی ویرانگر برد.  هیپنوتیزم آن ها، دنیا 
نقاشی  و  اكسپرسیونیستی  كاملاً  كه  فیلم  دكورهای 
شده بودند، به طور كامل در خدمت آن چیزی بودند كه 
فیلم آن را دنبال می کرد: بیان مشكلات و اختناق حاكم 
بر جامعه. ازاین رو این فیلم را می توان در فیلم مطب 
دکتر کالیگاری معماری ساختمان ها لبه دار، غرفه غرفه 

و چین دار است و بی تعادل به نظر می رسد. این نگاه 
بصری غیرمعمول که البته تعمدی صورت گرفته است، 
بیننده را به جای رئالیسم به توجه به واقعیت عواطف 
از  این مجموعه ای نگران کننده  درونی ترغیب می کند. 
احساس بی ثباتی و احساس ترس از بودن در فضاهای 
بسته را به بیننده منتقل می کند. احساسی که با فرم 
به  را  نگرانی  و  دلهره  از  پیامی  تا  می شود  هماهنگ 
با  مترادف  کالیگاری  دکتر  مطب  کند.   منتقل  بیننده 
است.  تعریف شده  و  معنا  سینمایی  اکسپرسیونیسم 
تصاویری که این فیلم به نمایش می گذارد را می توان 
بین  اکسپرسیونیستی  نقاشی های  به  احترام  ادای 
سال های 1900-1910 دانست. در این فیلم همه چیز در 
قاب  از  خارج  گاه  و  است  مرکز  از  خارج  از  پس زمینه 
قرار می گیرد. در قسمتی از فیلم شخصیت چزاره باید 
بالای  با  ذوزنقه ای شکل  پنجره  یک  از  عبور  طریق  از 
به منظور  دیوارها  این  کند.  صعود  مورب  دیواره  یک 
هماهنگی با چیدمان صحنه وجود دارند و مکرر در فیلم 
به منظور افزایش حس تحریف واقعیت در سراسر فیلم 
دیده می شوند. نتیجه فیلمی می شود که هم آشناست 
و هم غریبه و تجارب و روحیات مردم وحشت زده آلمان 
را در بعد فیزیکی و روحی بعد از جنگ جهانی اول را 
بیان می کند. به نظر می رسد فیلم مطب دکتر کالیگاری 
انکار سنت بورژوایی را باقدرت ایمان انسان به منظور 

شکل دادن به جامعه و طبیعت ترکیب می کند. ■
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آنچه بر اندیشمندان هنر پوشیده نیست فضاهای 
ژانرهای  تمامی  در  نیز  و  جهات  تمامی  در  معماری 
داشته  موشکافانه  و  عمیق  تأثیری  سبک ها  و  هنری 
و  نشانه شناسی  طریق  از  بالأخص  معماری  است. 
زمان  حس  هویت،  ایجاد  شخصیت پردازی،  بر  معنا 
خاص  لوکیشن  برای  مناسب  فضای  ایجاد  مکان،  و 
و  روانی  حس  ایجاد  و  تاریخی  لایه های  از  عبور  و 
فیلم  فضای  در   ... و  روایت  روند  بر  تأثیر  و  هویت 
هویت  ایجاد  چگونگی  موضوع  است.  بوده  تأثیرگذار 
و  فضاسازی  طریق  از  فیلم  در  شخصیت پردازی  و 

رسیدن به این نکته که از طریق فضا انسان قادر به 
دو  اندیشمندان  برای  همواره  می گردد،  هویت  درک 
رشته مطرح می باشد. امروزه در راستای عبور از موج 
علوم،  تمامی  گستر(  )میان  سایبرنتیک  فضای  سوم، 
جهان  بر  و  گرفته  خود  سیطره  در  را  هنرها  و  فنون 
پسامدرن رهبری می کند و آنچه مسلم است معماری 
فضای  در  و  نبوده  بی بهره  تغییر  این  از  نیز  سینما  و 
جدید به تکاپو می پردازند و اما در تمامی لحظات دو 
است؛  نهفته  شگرف  اندیشه های  هنر،  اصلی  قطب 

مفاهیمی که فضا را می آفرینند.

انسانی  بنای  معماری  کان  لویی  عقیده  به 
معماری  در فضای  به مراتب  انسان  نقش  است. 
با  آن  پنداری  ذات  هم  از  واقعی تر  و  بیشتر 
بنابراین  است؛  نمایش  یا  فیلم  یک  از  صحنه ای 
بشر  زندگی  حقیقت  با  مستقیماً  که  معماری 
سروکار دارد، به شرطی که به شیوه ای صحیح به 
تأثیرگذارتر  به مراتب  می تواند  باشد،  آمده  وجود 
نیز همانند سینما  باشد. می توان گفت معماری 
و روح بشر  زندگی  بر  اجتناب ناپذیری  تأثیرگذاری 
نمایش،  فضای  خلق  فرآیند  در  امروزه  دارد. 
تکنیک ها و شیوه های اجرایی و به تبع آن »طراحی 
صحنه«، تحولی شگرف ایجادشده است. در آثار و 
نمایشنامه های مدرن، فضای حاکم بیش از همه 
از  صحنه  طراحان  ازاین رو،  و  می کند  جلب توجه 
برای خلق فضا  نوین  فنآوری های  و  تکنولوژی ها 
استفاده می کنند. طراحی صحنه به عنوان یکی از 
از  استفاده  با  موفق،  اجرای  در یک  مؤثر  عوامل 
مخاطب،  جذب  باعث  باید  تأثیرگذار  فضاسازی 
نمایش  مفهوم  ارتقا  و  بازیگر  بهتر  هرچه  اجرای 

گردد.

According to Louis Kahn, architecture is human-
based. The role of man in the architectural space 
is more and more real than the essence of his 
imagination with a scene from a movie or play; 
Therefore, an architecture that deals directly with the 
truth of human life can be more effective if it is created 
in the right way. It can be said that architecture, 
like cinema, has an inevitable impact on human 
life and spirit. Today, there has been a remarkable 
change in the process of creating the space for the 
show, its techniques and ways of performance, and 
consequently the «scene design». In modern plays, 
the atmosphere attracts the most attention, and 
therefore, the stage designers use new technologies 
to create the space. Stage design, as one of the factors 
contributing to a successful performance, by creating 
effective space, should attract audiences and better 
performance of the actor and enhance the concept of 
the play.

بحث و بررسی:



معماری داخلی فیلم که عمدتاً با طراحی صحنه 
تعریف های  تئوریسین ها  انبوه  توسط  دارد  قرابتی 
گوناگونی به دست داده است: خوزه کارلوس سرونی، 
می داند.  صحنه«  فضایی  »ترجمان  را  صحنه  طراحی 
بصری  »مواجهه  را  آن  پولوس  آنتونو  استاوروس 
واقعیت با تخیل« تعریف کرده است و ازنظر یاروسلاو 
مالینا »طراحی صحنه پیکره ای است که اجزای درونی 
به  آن  از  ژوزف سیللر  و  می نمایاند«  ما  به  را  معماری 
و درنهایت  نام می برد  »عامل جسمیت بخش تخیل« 
می گوید:  چک  معروف  صحنه  طراح  اموبورا  ژوزف 
که  متقابلی  نیروهای  از  است  برآیندی  »صحنه 
درحرکت، زمان، فضا و نور مستتر هستند«. اهمیت در 
طراحی صحنه، هنگامی ارزش خود را نمایان می سازد 
مبهوت  به صحنه،  خود  نخست  نگاه  در  تماشاگر  که 
هیبت دکور، اجرا و حتی شیوۀ چیدمان عوامل و آرایش 

طراحی صحنه  تعریف،  مطابق  گردد.  آن ها  پیرایش  و 
به کمک  به فضاسازی جهت نمایش فضایی فیزیکی 
خط، سطح، حجم و فضای احساسی که به وسیله نور 
می گردد.  اطلاق  می شود،  ایجاد  صحنه  روی  رنگ  و 
القاشده  رنگ  و  نور  کمک  به  فیزیکی  فضای  درواقع 
و  صحنه  لوازم  گریم،  لباس،  با  همراه  درنهایت  و 
موسیقی به کمال می رسد. هنر و علم طراحی صحنه 
جملۀ  یک  در  آن  توصیف  که  است  گسترده  آن قدر 
اجرای  و  طراحی  هنگام  و  نیست  امکان پذیر  علمی 
چشمگیری  اثر  دیگر  هنر  چند  تلفیق  و  ترکیب  دکور 
دست به کار  طراح  همین که  و  می آورد  وجود  به  را 
نمی کند. کفایت  نماید،  آغاز  را  طراحی  کار  شود، 

و  دکور  اکسسوارهای  از  اجزایی  و  شی ء  هر   
دارد،  را  اجرا  به صحنۀ  ورود  بر  قرار  نیز هر فردی که 
پیرامون و  طراحی شده  بالا  دقت  با  باید  همگی 
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ارکان طراحی صحنه:
نور  به  نمونه  برای  شود؛  فکر  باید  نیز  آن ها  یکایک   
و صدا و متصدیان آن ها، دکور و سازندگان آن، گریم 
لباس،  طراحی  گریمورها،  درصحنه،  حاضر  افراد 
و  هنری  کارگردان  صحنه،  مدیریت  لباس،  دوزندگان 
جزئیات دیگر، می توان اشاره نمود. تمامی این مواردی 
که یاد شد از نکاتی است که پیش از اجرا باید مدنظر 
که  می گردد  پدیدار  زمانی  امر  این  دشواری  و  داشت 
قرار بر هماهنگ ساختن آن ها هنگام اجرا و همکاری 
نمایش  و  دکور  اجرای  رساندن  پایان  به  در  مناسب 

داشته باشند.
اگر بخواهیم در این زمینه، حرفه ای باشیم و طراحی های 
و  ذوق  بر  علاوه  آوریم  وجود  به  را  دلپذیری  و  خاص 
این  در  را  علمی  اطلاعات  و  مطالعه  باید  هنری  شوق 
ساختن  هماهنگ  برای  زیرا  نکنیم،  فراموش  زمینه 
تمامی مواردی که پیش ازاین عنوان شد باید تا حدودی 
از  را قبل  باید حداقل اطلاعات  و  بود  بر آن ها مسلط 
شروع کار، به دست آوریم. همانند: اطلاعات جامعی 
نور، رنگ،  نقاشی، پرسپکتیو، نقشه کشی،  از معماری، 
موسیقی، هنر فیلم، سینما و ... همچنین مطالعه در 
مورد تاریخ هنر، تاریخ تحولات طراحی صحنه، تاریخچه 
سبک شناسی،  اجتماعی،  تحولات  تاریخ  لباس، 
غیره  و  روان شناسی  مردم شناسی،  جامعه شناسی، 
داشته باشیم. سلسه مراتب مطالعات و اطلاعات در 

شور  است.  اهمیت  حائز  بسیار  صحنه  طراحی  حرفه 
و  با طراحی صحنه  تلویزیون همواره  و  و شوق سینما 
معماری عجین شده است. این پیوستگی بعضاً توسط 
هنرهای بصری رنگ و بوی منحصربه فردی داشته که 
با تکنیک های تصویرسازی اثرهای شاخصی از سینما را 
به تصویر می کشند. طراحی صحنه برای نمایش ممکن 
بیانگر  بگیرد،  نشأت  هنرمند  درون  از  کاملاً  است 
احساسات درونی وی باشد و یا این که با الهام گرفتن 
از عنصر دیگری، تلفیق آن با خواست ها و دیدگاه های 
هنرمند به وجود آید یا این که بازسازی فضایی واقعی و 
موجود در طبیعت باشد. درهرصورت کلیه این طرح ها 
از عواملی تشکیل می شوند که طراح بایستی از آن ها 
مطلع باشد. معانی و کاربرد هر یک از آن ها را بداند. 
آن ها  از  از خاصیت هر یک  بهترین وجه  به  بتواند  تا 

استفاده کرده، فضای موردنظر کارگردان و خودش 
ارکان  به  که  عوامل  این  بیاورد.  روی صحنه  و  را خلق 
بعد،  خط،  از:  عبارت اند  معروف اند  صحنه  طراحی 

حرکت، نور، رنگ و بافت.
یکایک آن ها نیز باید فکر شود؛ برای نمونه به

طراحی صحنه  در  عامل  مهم ترین  خط  خط:   -1
است؛ چراکه شکل و حجم را می سازد که با شکل ها 
وجود  هنری  ترکیب  هر  در  گوناگون  حالت های  و 
می تواند خط  دارد.  بسیاری  مفاهیم  خط  دارد. 
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می تواند  خط  کند.  محدود  را  اجسام  پیرامون   
چشم  جلوی  به تنهایی  یا  بسازد  دوبعدی  یک شکل 
به  را  چشم  می تواند  خط  شود.  ظاهر  تماشاچی 
مختلف  شکل  چند  به  خط  سازد.  متمایل  طرفی 
می شود.  رؤیت  تصویر  کادر  در  یا  صحنه  روی 
سلیقه  به  طراحی  هر  در  خط  انواع  از  استفاده 
دارد. بستگی  داستان  موضوع  و  طراح  ذوق  و 

نه تنها  بعُد  است.  شکل  اندازه ی  بعُد،  بعُد:   -2
به اندازه ی یک شکل بلکه به ارتباط میان اندازۀ شکل با 
شکلی دیگر و همچنین فاصلۀ میان آن ها مرتبط است. 
باید توجه داشت ارتباط یک حجم کوچک با یک حجم 
بزرگ تر و یا ارتباط دو حجم کوچک یا دو حجم بزرگ 
باهم و رعایت فاصله های متناسب در مورد هر یک، در 
ارتباط نزدیک بارنگ، نور و بافت آن صحنه دارد؛ یعنی 
و  نور  رنگ،  به وسیله ی  می توان  را  تناسبات  و  فواصل 
بافت های گوناگون کم یا زیاد کرد. رعایت فواصل معین 
و متناسب چه با استفاده از بزرگی و کوچکی، دوری و 
با  یا  و  بافت  و  نور  رنگ،  از  استفاده  با  چه  و  نزدیکی 
استفاده از ترکیب آن ها موجب ایجاد هماهنگی می شود 
و حسی از حرکت را به وجود می آورد که طراح صحنه 
ببرد. را  استفاده  کمال  بیننده  بر  آن  تأثیر  از  می تواند 

انرژی  یا  یک شکل  کنش  حرکت  حرکت:   -3
در  همواره  حرکت  است.  ترکیب بندی  یک  جنبشی 
یک  در  می تواند  حرکت  دارد.  وجود  صحنه  طراحی 
باشد.  نیز وجود داشته  بی حرکت  و ظاهراً  ثابت  طرح 
تکرار یک نقش یا یک شکل یا یک حجم، استفاده از 
سطح،  اختلاف  ایجاد  و  مکمل  و  کنتراست  رنگ های 
بزرگ شدن تدریجی یک شکل، یا کوچک شدن تدریجی 
آن، تکرار یک نور در یک مسیر با شدّت های مختلف، 
سایه روشن های رنگی و استفاده از بافت های ریزودرشت 
و غیره، احساسی از حرکت را روی صحنه ایجاد می کنند.

هیچ چیز  نور  وجود  بدون  است  واضح  نور:   -4
قابل رؤیت نیست. در نمایش اولین وظیفه ی نور نمایاندن 
و آشکار کردن اشکال و احجام روی صحنه است؛ اما این 
تنها یکی از کارکردهای نور درصحنه است. بدون وجود نور 
هیچ چیز قابل رؤیت نیست. نور دارای خصوصیت های 
فیزیکی است که آگاهی از آن ها می تواند طراح صحنه 
نوری  بالقوه  امکانات  از  حداکثری  استفاده  در  را 
دارد: حالت  سه  تئاتر  صحنه  درروی  نور  دهد.  یاری 

خاص  حالت  نشان دهنده ی  نور:  شدت  الف( 
شدتی  دارای  خورشید  نور  مثلاً  است.  واقعی  نور 
متفاوت  آن  با  شب  در  پروژکتور  یک  نور  که  است 
باشد. آشنا  شدت ها  این  با  باید  نور  طراح  است. 

در  آن  توانایی  نور  از خواص  یکی  نور:  رنگ  ب( 
ایجاد حالت دراماتیک است و این امر با آشکار کردن 
رنگ و یا تغییر آن درصحنه به وجود می آید. نوررنگی 
می تواند رنگ فضای صحنه را به کلی عوض کند و حالتی 
متفاوت باحالت اول ایجاد کند. تأثیر نورهای رنگی بر 
رنگ های مختلف از مباحثی است که طراح باید به طور 
به عنوان مثال  باشد.  داشته  آگاهی  آن ها  از  تخصصی 
وجود  به  را  خشن  و  ترسناک  فضایی  قرمز  نور 
می آورد و نور سبز با توجه به فرهنگ ایرانی، اسلامی 
می دهد. صحنه  به  آرامش بخش  و  روحانی  حالتی 

تاباندن  زاویه  و  تاباندن  مسیر  نور:  پخش  پ( 
بافت  و  دهد  حجم  مسطح،  شکل  به  می تواند  نور 
بافت  در  بصری  ازنظر  یا  و  کند  ایجاد  مخصوصی 
تاریکی،  نور،  شدت  نور،  ارتفاع  کند.  ایجاد  تغییراتی 
سایه و زاویه تابش نور و رنگ می تواند بر روی شکل و 
حجم تأثیر بگذارد. نورهای مختلف و جهت تابش نور 
روی سطوح هم شکل و همسان ازنظر شکل و جنسیت 
از  استفاده  کند.  القاء  را  متفاوتی  تأثیرات  می تواند 
تئاتر  طراحی صحنه  اصلی  ارکان  از  یکی  به عنوان  نور 
و حتی استفاده از آن به عنوان کل طراحی صحنه، در 
است. متداول  امری  امروزی  و  مدرن  صحنه  طراحی 

»رنگ  روانشناسان،  از  برخی  عقیده  به  رنگ:   -
همان نور است« و به گفته ی برخی از هنرمندان، »رنگ 
عبارت است از نقاشی«. ولی هنرمندان تئاتر معتقدند 
باید  نمایش  عوامل خلاقانه  از  یکی  به عنوان  رنگ  که 
موضوع  این  و  باشد  برخوردار  احساسی  واکنشی  از 
درواقع همان روانشناسی رنگ است. رنگ در طراحی 
صحنه یکی از عوامل مهم و اساسی است و می تواند 
موردنظر  احساس  نمایش  فضای  انتقال  و  فرم  در 
کارگردان، طراح صحنه و یا احساس موردنظر کارگردان، 
دگرگونی های  و  تغییرات  نویسنده  یا  و  صحنه  طراح 
درروی  عامل  دو  به طورکلی  آورد.  وجود  به  بسیاری 
رنگینه  مواد  اول  می آورند.  پدید  را  رنگ  تئاتر،  صحنه 
از  اشیاء  و  تابلوها  رنگ آمیزی  در  که  رنگی  همان  یا 
نوری روی صحنه.  منابع  استفاده می شود. دوم  آن ها 



صحنه  روی  استفاده شده  رنگ  داشت  توجه  باید 
قابل توجه  مختلف  جهات  از  صحنه  نورهای  زیر 
یا  مایه  )رنگ  رنگ  ته   -1 می باشد:  مطالعه  و 
رنگ. درخشندگی   -3 رنگ،  ارزش   -2 فام(، 

6 - بافت: نوع بافت یا جنسیت اجسام بیان کننده 
حالتی خاص و کیفیتی مخصوص به خود است. چوب، 
پلکسی  شیشه،  نایلون،  مشمع،  کاغذ،  پارچه،  فلز، 
ممکن  غیره  و  پلاستوفوم  گچ،  آجر،  سنگ،  گلاس، 
روی  صیقلی  و  صاف  بسیار  تا  خشن  بسیار  از  است 
صحنه تئاتر وجود داشته باشد که هر یک ازنظر بصری 
ساخت  مراحل  در  دارند.  بیننده  بر  مختلفی  اثرهای 
رنگ  از  قبل  مرحله  آخرین  صحنه،  طراحی  در  دکور 
ایجاد بافت است و درواقع بافت یا جنسیت قسمت 
یا یک حجم توسط  قابل لمس یک شکل  و  قابل رؤیت 
تماشاگر است. جذب، انعکاس و یا خنثی کردن نور از 
اهداف مهم استفاده از نوع خاصی از یک بافت است. 
و  دقیق  نورپردازی  که  توجه داشت  نکته  این  به  باید 
بیشتر  القای هر چه  و  تقویت  به  بافت  متناسب روی 
و بهتر بافت اصلی به تماشاچی کمک شایانی می کند.

خطوط دید:
ارتباط  صحنه  طراحی  در  مهم  بسیار  نکته 
ساخته شده  دکور  و  انجام شده  طراحی  با  تماشاچی 
را طوری  نمایش  باید صحنه  روی صحنه است. طراح 
طراحی کند که همه تماشاچیان بتوانند دکور را دیده 
و با آن ارتباط برقرار کنند. هرچند هیچ گاه دید دو نفر 
یکی  نشسته اند  نمایش  سالن  در  که  تماشاچیان  از 

نیست )ولی خیلی نزدیک به هم می تواند باشد( ولی 
بتوانند  حتی الامکان  تماشاچیان  تمام  کرد  سعی  باید 
ارتباط  انجام شده  با طراحی  و  ببینند  را  تمامی صحنه 
یک  اجرای  در  ارتباط  مهم ترین  و  اولین  کنند.  برقرار 
اولین  و  است  بصری  ارتباط  صحنه  درروی  نمایش 
بودن طراحی  قابل رؤیت  ارتباط  این  برقراری  برای  گام 
و دکور ساخته شده روی صحنه است. البته همان قدر 
که باید عدم رؤیت دکورهای سمت راست صحنه برای 
نظر داشت  را در  تماشاچی سمت چپ صحنه  اولین 
از نفوذ دید همین تماشاچی به پشت صحنه نیز  باید 
سمت  تماشاچی  برای  همین طور  و  نمود  جلوگیری 
پشت صحنه.  چپ  سمت  دید  به  نسبت  راست 
به  تماشاچیان  دید  نفوذ  از  جلوگیری  و  کار  این  برای 
صحنه  اطراف  فرضی(  ذوزنقه  از  )خارج  پشت صحنه 
را با پرده هایی به رنگ تیره و عمدتاً مشکی به صورت 
نفوذ دید تماشاچی  تا مانع  عمودی پوشش می دهند 
به پشت صحنه شوند. برای تکمیل این مورد از همین 
آویزان  صحنه  انتهای  در  هم  پرده ای  رنگ  و  جنس 
دیوار  یک  )که  صحنه  چهارگوش  فضای  تا  می کنند. 
پوشانده  تیره  پرده های  با  ندارد(  را  تماشاچی  طرف 
این  داخل  در  بازیگران  و  صحنه  لوازم  دکور،  تا  شود 
فضا قرار گیرند. لازم به ذکر است به منظور جلوگیری 
پرده هایی هم  بالای صحنه  به  تماشاچی  دید  نفوذ  از 
در سقف صحنه آویزان می شود که در امتداد پرده های 
چپ و راست هستند بنابراین چهاردیواری نیز با پرده 
پوشانده می شود و باعث می شود تماشاچی هیچ گونه 
باشد. نداشته  صحنه  بالای  و  پشت صحنه  به  دیدی 
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یکی از مهم ترین روابطی که سینما به عنوان هنر 
باهنرهای دیگر دارد، با معماری است. هر دو به گونه ای 
فضای  هستند:  فضا  خالق  دو  هر  درگیرند.  باهم 
سینمایی، فضایی خیالی است که عینیت پیدا می کند 
واقعیت  توهم  بلکه  نیست،  واقعی  عینیت  درواقع  و 
واقعی  دنیای  در  می تواند  که  است  تصویری  است. 
وجود داشته باشد و همین ویژگی است که به پدیده 
معماری  دیگر  سوی  از  شود.  منجر  پنداری  ذات  هم 
فضای واقعی را به وجود می آورد. فضا برای زندگی بشر. 
زندگی و حرکت جریان دارد. در  در فضاهای معماری 
حقیقت فضای ذهنی معمار عینیت یافته و نه خیالی، 
بلکه واقعیت یافته است. معماری در فیلم جدا از آنکه 
مستقیم به صورت طراحی صحنه حضور دارد، در تلفیق 
با عناصر ساختاری سینما جزئی لاینفک از روح سینما 
در  اطلاعات  و  مطالعات  سلسه مراتب  است.  گردیده 
حرفه طراحی صحنه بسیار حائز اهمیت است. امروزه 
تشویق  و  تحسین  برانگیختن  صحنه  طراح  هدف 

دل فریب  و  زیبا  معماری  یک  دیدن  برای  تماشاچی 
نیست بلکه هدف هرچه بیشتر نزدیک تر کردن فضای 
صحنه به حال و هوای نمایش است. در طراحی صحنه، 
فضای فیزیکی به کمک رنگ و نور القاشده و درنهایت 
بالباس و گریم و لوازم صحنه و موسیقی کامل می شود 
و باید از شلوغی به سادگی و از کل به جزء رسید. آگاهی 
ازنظر  و چه  ازنظر شکل ظاهری  بناها چه  از جزئیات 
ازنظر کاربرد اجتماعی و فرهنگی  کاربرد مصالح و چه 
و سیاسی در دوره های مختلف از نکات عمده ای است 
آن ها  از  کامل  و  کافی  اطلاعات  باید  طراح صحنه  که 
داشته باشد. وقتی طراحی صحنه انجام گرفت، فضای 
موردنظر ساخته شد، دقت در جزئیات باعث می شود 
در  فضا  القای  کند.  جلوه  طبیعی تر  ایجادشده  فضای 
این  برخوردار است.  ویژه ای  اهمیت  از  طراحی صحنه 
یا  ساخته شده  احجام  و  معماری  که  است  فضاسازی 
■ می دهد.  قرار  نمایش  خدمت  در  را  انتخاب شده 
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پلان یک صحنه قاب عکس و خطوط دید آخرین 
نفر ردیف اول نشسته سمت راست و چپ سالن. 

پرده های کناری صحنه و پرده انتهای صحنه

برش یک صحنه و خطوط دید نفر نشسته در ردیف 
اول و پرده های بالای صحنه
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آبستره است؟  طراحی صحنه معماری 
گفتگوی با: امیرحسین قدسی
مصاحبه کننده: پوریا تورینی 

معماری  تعاریف  از  بسیاری  در  که  همان طور 
می توان برداشت کرد، هنر معماری به نوعی هنر طراحی 
فضایِ زندگیِ انسان و یا به تعبیر دیگر، معماری را هنر 
سوی  از  کرد.  تلقی  انسان  زندگی  برای  ظرفی  طراحی 
دیگر، سینما را به هنرِ روایتِ بریده ای از زندگی انسان 
می توان تعبیر نمود. ازاین رو می توان معماری یا ظرف 
مهمی  عوامل  از  یکی  سینما  پرده  بر  را  انسان  زندگی 
شاید  می کند.  برقرار  ارتباط  مخاطب  با  که  دانست 
و هم ردیف  بتوان گفت معماری در سینما هم سنگ 

باقی بازیگران به ایفای نقش می پردازد.
و  گستردگی  میزان  حیث  از  را  هنر  دو  این  نزدیکی 
تولید  در  زیادی  افراد  بودن  دست اندرکار  و  تخصص 
بتوان  در سینما شاید  دانست.  قرین  نیز می توان  اثر 
شکل دهی  در  کارگردان  با  هم تراز  صحنه  طراح  گفت 
این بخش مؤثر است و در سینما به مثابه راوی زندگی، 
طراحی صحنه را می توان به نوعی آبستره ای از معماری به 
تعبیر طراحی فضا و ظرف زندگی دانست. طراح صحنه 
تناسبات  و  رابطه  و  با یک صندلی خالی و یک پنجره 

از  احساسات  از  بسیاری  بیان  به  آن ها می تواند  میان 
طریق تولید فضا بپردازد، اگر صدا هم چاشنی شود که 
چه بهتر می توان تمامی تعابیری که در گذار معماری از 
مبانی نظری تا طرح کالبدی باید طی شود را درصحنه ای 
مجسم کند و برای به تصویر درآوردن مهیا کرد. شاید 
برای هر معماری تجربه یا حداقل تمرین طراحی صحنه 

نه واجب ولی لازم و همین طور جالب باشد.
امیرحسین قدسی خواهیم  به سراغ  این دغدغه ها  با 
رفت؛ وی فعالیت حرفه ای خود از سال 1390 با فیلم 
به عنوان  حقیقی  مانی  کارگردانی  به  ساده«  »پذیرایی 
طراح صحنه آغاز نمود. قدسی با کارگردان های زیادی 
سال های  این  در  ایران  سینمای  مختلف  نسل های  از 
فضا  نقش آفرینی  و  بصری  جلوه ی  و  داشته  همکاری 
به  می شود«  وارد  »اژدها  فیلم  در  را  سینما  پرده  بر 
فیلم  این  از  سکانس هایی  در  به طوری که  رساند.  اوج 
می توان نقش آفرینی فضا را در روایت داستان از دیگر 

عناصر گیراتر و قوی تر دانست.
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دانشگاهی  نشریه  یک  ما  این که  به  توجه  با  تورینی: 
از این تجربه آغاز کنیم: تحصیلات  هستیم، گفتگو را 
آکادمیک شما در چه زمینه ای بوده؟ تأثیر و تأثر آن بر 

فعالیت حرفه ای خود چگونه می بینید؟
قدسی: قبل از اینکه به سراغ جواب برویم بهتر است 
که این طور شروع کنم، صحبت هایی ضمن بحث دلم 
می خواهد داشته باشم درباره دیباچه ای که برای طرح 
کنم؛  نقد  را  آن  و می خواهم  نوشته اید  امروز  گفتگوی 
چون به نظرم آن طور که باید، ابعاد کار طراحی صحنه 
رو درک نکرده اید و نکات زیادی را دلم می خواهد در آن 
روشن کنم و با توجه به همین سؤال که مخاطبانتان را 
اکثر معماران و دانشجویان این رشته تشکیل می دهند، 
این  افتراق های  و  مرزهای مشترک  می توانیم  این گونه 
بقیه  درباره  کنیم.  روشن  بهتر  آن ها  برای  را  حوزه  دو 
شما  بدهم.  سربالا  جواب  می دهم  ترجیح  هم  سؤال 
تا نظرم  کارهای من را دیده اید و به سراغ من آمدید 
را بپرسید. تصور می کنم کارهایم برای معرفی ام کافی 

باشند.
-: تا جایی که من می دانم هم نشینی ها و فعالیت های 
مشترکی با معماران داشته اید؛ مثل نمایشگاه پروسه 

در گالری آ؛ این هم نشینی ها بر چه جنبه ای از شخصیت 
هنری شما تأثیرگذار بوده؟

+: خوب بازهم نمی توانم به این سؤال جواب سرراست 
بدهم چون فکر می کنم با این سؤال می خواهید میزان 
نمایشگاه  درباره  بسنجید.  معماری  با  را  من  آشنایی 
در  آثار  که  بگویم  باید  آن  ضمن  هم نشینی  و  پروسه 
این نمایشگاه فقط به صورت گروهی ارائه و برای روایت 
شکل گیری اثر در بخش های مختلف شاخه های هنری 
بود. روند جمع آوری اما متأسفانه موجبات هم نشینی 

هنرمندان را در خود نداشت.
 اما درباره آشنایی با حوزه معماری و هم نشینی و تجربه 
مشترک با معماران و کارهایشان باید بگویم که بخش 
غیرقابل چشم پوشی رو شامل می شود و می توانم بگویم 
شناختی کافی برای وارد شدن به حوزه های این بحث را 
هم حاصل همین تجربیات و هم نشینی ها می دانم. بد 
نیست همین جای صحبت گریزی به یکی از بخش های 
دیباچه  بزنیم. درست است که گفته بودید »معماری« 
و حالا شاید جا انداختید »شهر« به گونه ای ظرف زندگی 
آدم امروز را شکل می دهد، اما به نظر من تنها بخشی 
این از  زیادی  بخش  می دهد،  تشکیل  را  این ظرف  از 



این ظرف را »طبیعت« در بر می گیرد؛ اما شاید بتوان 
گفت بخش زیادی از زندگی بشر امروز شهرنشین درون 
این قالب باشد. نکته اینجاست که در سینما معمولاً 
به آن بریده ای از زندگی بشر توجه و نگاه می شود که 
دارای لحظات »دراماتیکی« هستند. چنین لحظه هایی 
و معماری در وقوع  ندارد که سهم شهر  الزامی وجود 
آن به اندازه بقیه فضاهای غیر انسان ساز باشد و حتی 
سینما می تواند پایش را فراتر بگذارد و در یک محیط 
و جهان دیگری به روایت بپردازد. در این بخش یکی 
از مهم ترین تفاوت ها را می توان بین معماری و طراحی 
تازه در سینما  فعالیتشان نشان داد.  صحنه در حوزه 
بخش های دیگری نیز به کمک این فضاسازی می آیند 

مانند نور، صدا و... .
دارید.  صحنه  دستور  صحنه  طراحی  در  شما  خب   :-
که چطور صحنه ای  داستان مشخص شده  در  قبل  از 
را باید خلق کنید و چه حسی قرار است در آن صحنه 
بخش  شما  قول  به  که  طبیعتی  همان  باشد.  حاکم 
دیگری از ظرف زندگی است. تا جایی که من در فیلم ها 
به  دستی  نیستند.  لخت وعور  هم   آن قدرها  دیده ام 
سروگوششان می کشید. اصلاً انتخابشان می کنید! این 
لوکیشن ها را هم طراح صحنه انتخاب می کند؟  و اصلاً 

آنجا را از آن به بعد آماده هم می کند؟
همین  بگوییم  است  بهتر  یا  وظایف  بله!  خب،    :+
کارهایی  مهم ترین  از  یکی  نوشتن،  صحنه  دستور 
و  شهری  بخش  در  چه  می دهیم؛  انجام  ما  که  است 
چه غیرشهری! و آماده اش هم می کنیم. الزاماً نه برای 
می خواهیم. که  چیزی  برای  بلکه  هست،  که  چیزی 

دستور صحنه البته چیزی نیست که از قبل دیکته شده 

پیش آمده  اوقات  خیلی  خیر.  من  برای  حداقل  باشد. 
که بعد از خواندن فیلم نامه و در حین سروکله زدن با 
عوامل دیگر به این نتیجه رسیده ایم که این کاراکتر و 
یا این اتفاق بهتر است کلاً در جای دیگری اتفاق بیفتد 
و یا اصلاً جهانِ کاراکتر و جهانِ فیلم طور دیگری باشد. 
باید بتوانیم آنجایی که فیلم نامه به وقوع می پیوندد را 
داستان  اگر  حتی  کنیم.  تصور  می خواهیم  که  آن طور 
در  افتاده،  اتفاق  مشخصی  جای  در  و  باشد  واقعی 
سینما می توانید بهترش را آن طور که می خواهید و بهتر 

می شود بسازید.
-: نگاه شما هم می شود به یکی دیگر از جذابیت های 
اول  درس  می دانید  افزود.  معماران  برای  حوزه  این 
در  چون  است  کردن  طراحی  اساس  همین  معماری 
معماری باید خیلی از اتفاقات را پیش بینی کنید و حتی 
وقوع و عدم وقوع بسیاری از این اتفاقات را کنترل کنید 
هر  برای  و  کنید  فکر  بدون حدومرز  بتوانید  باید  پس 
آنجایی که عقل می رسد طرحی داشته باشید. به قول 
لوید  تاریخ معماری مدرن فرانک  از اسطوره های  یکی 
ده  مثلاً  بتواند  باید  یعنی  است؛  پیامبر  معمار  رایت: 

سال بعد را ببیند.
حالا اگر سناریو و دستور صحنه ای هم که باشد و قرار 
قرار  چه  که  بدانی  را  سال  ده  این  همه  قبل  از  باشد 
است پیش بیاید می توان تمام جزئیات فضا و عوامل 
دیگری را هم که شما اشاره کردید کشید. یک معمار 
بزرگ دیگر هم می گوید: خداوند در جزئیات است. پای 
این چیزها که وسط باشد ما معماران دلمان قند آب 

می شود...!
+: شما بهتر است بروید کارگردان بشوید پس!
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-: به آنجا هم می رسیم. رابطه بین هنر معماری و هنر 
سینما را به طور عام چگونه می بینید؟

+: سؤالتان خیلی کلی است و اصلاً داریم درباره همین 
موضوع صحبت می کنیم؛ اما نکته جالبی را در مقدمه 
فرصت  بحث  این  در  کنم  فکر  که  بودید  اشاره کرده 
نکنیم تا به آن بپردازیم اما برایم جالب بود. درباره ی 
شباهت های این دو حوزه به هم بود. »تخصص گرایی« 
پروسه  و  روند  همان  در  که  هستند  زیادی  عوامل  و 
هستند  دست اندرکار  و  دخیل  هنری  محصول  تهیه 
مثل  دیگری  هنرهای  در  دارند.  نقش  کیفیت  روی  و 
هم  رقص  یا  موسیقی  از  خاصی  بخش های  یا  تئاتر 
شاید به گونه ای تعدد عوامل را داشته باشند؛ اما این 
برمی گیرد؛  در  که  هزینه ای  میزان  حیث  از  گستردگی 
توجیه پذیر  و  می کند  متمایز  بقیه  از  را  حوزه  دو  این 
بودن همین هزینه ها، اساساً تأمینش، می تواند هدف 
هر دو رو تحت تأثیر قرار بدهد و از این جنبه کارشان 

را سخت می کند.
آبستره  معماری  صحنه،  »طراحی  که  تعبیر  این  با  آیا 
است« موافقید؟ و با توجه به این که گفتید نظری دارید 

بیشتر ابعاد ماجرا را موشکافی کنیم.
برای شروع صحبت  و جای خوبی  این سؤال  +: خب 
دارد. این آبستراکسیون فضایی که شما می فرمایید با 
نظرم طراحی  به  بیشتر  این ها  و  و صندلی  پنجره  یک 
صحنه تئاتر را مدنظر دارید که مثلاً یک کاناپه نشیمن 
مجلل را تداعی می کند و یا با یک پله بازیگر از کافه 

می رود به میدان شهر.
تداعی  مخاطب  ذهن  برای  را  فضایی  یک  گفتید   :-
می کند که شاید حتی وجود نداشته باشد این نمی شود 

هم آن آبستراکسیون؟
+: چرا درست می گویید، این هم جنبه هایی از موضوع 
را در برمی گیرد. المان ها و موتیف های بسیاری می تواند 
در صحنه، تداعی کننده احوال و فضایی خاص باشد. 
جزئیات  با  دارید  دوست  معماران  شما  گفتید  اگر 
بازی کنید، این حوزه می شود شهربازی تان... با عوض 
ارائه  حتی  و  صحنه  از  جزئی  یک  یا  شی  یک  کردن 
جهان  و  کاراکتر  از  مخاطب  شناخت  احوال،  مختلف 
و  هارمونی  و  رنگ  کند.  تغییر  به کلی  می تواند  فیلم 
کمپوزیسیون و چیزهایی ثابت، بر احوال تصویری که 

می بینید و میزان و حوزه تأثیر می تواند متفاوت باشد.

-: پس این رابطه آبستره را شما هم می بینید؟
آبستره  درباره  اما  می بینم؛  سینما  با  رو  »رابطه«   :+
از  من  که  چیزی  آن  تئاتر!  میگویم  بازهم  بودنش 
بگوییم  است  بهتر  سینما  با  می بینم.  آبستره  طراحی 

این »رابطه« وجود دارد. همان طور که خودتان گفتید.
چه  و  امروز  فعال  وضع  )چه  ایران  معماری  و  -: شهر 
یک  ایرانی شدن  در  های کلاسیک( چگونه  آرک تایپ 
آیا  باشد؟  داشته  نقش  می تواند  عقیده شما  به  فیلم 
اساساً این نقش را برای وضع موجود قائل می شوید؟ 
یا فضا را به هم ریخته تر از آن می بینید که بتواند دارای 

چنین بیان مندی باشد؟
که  من  پرسیدید...  سخت  سؤال  بازهم   :+
درباره  خب  ولی  نشدم...  متوجه  درست وحسابی 
سینمای ایران باید بگویم چیز عجیبی است در سطح 
آرک  همان  و  ایران  معماری  ببینید،  جهان.   سینمای 
حدود  گفتید  که  بودنش  ایرانی  کلاسیک  تایپ های 
3000 سال می توان گفت بی رقیب وقت داشته تا خود 
را جا بی اندازد و برای خودش جایگاهی دست و پا کند 
و اساساً خود را تعریف کند.  هنر سینما از شکل گیری 
اساساً احساس نیازش، نسبت به معماری تا به اینجا 
نسبت  به  و  کم  فرصت  همین  در  و  نگذشته  چیزی 
اما  اختیارش...  تحت  ابزار  و  دوران  این  اتفاقات  به 
سینمای ایران به نظر من توانسته است که جایگاهش 
را در جهان تعریف کند. حالا شاید این تعریف خیلی 
است.  منحصربه فرد  گفت  می توان  اما  نباشد  مطرح 
تفکر  از  ایرانی...   نگاه  از  از کجا می آید  این تشخص 
ایرانی...  با خوب و بدش اینجا کار ندارم.  اما این به 
را  ایرانی  نظر من همان چیزی است که هم معماری 
شکل داده هم سینمای ایرانی را. حوزه اندیشه ای که 
این طور شکل نمی گیرد. گیاهی  انگار هیچ جای دیگر 
که انگار بومی این سرزمین است. فرقی نمی کند کجا 
یا با چه  از کدام خاک تغذیه می کند  یا  میوه می دهد 
داد  یک جورهایی  محصول  می زنند.  پیوند ش  میوه ای 
می زند که گلش کجا لگدخورده. موجود عجیبی است 

ایرانی جماعت...
نظری  صحبتی  اگر  گذاشتید.   وقتی که  از  مرسی   :-
هست  ما  چه  با  زودی  این  به  انتقادی  مخصوصاً 

بفرمایید؟
+: نه متشکرم ■
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راه  از  که  آنچه  بر  غریزه  اساس  بر  انسان 
بینایی درک می کند، باور دارد. سینما و معماری 
را تشدید می  واقعیت  این  که  هنرهایی هستند 
القا می¬کنند تا  کنند و به انسان این توانایی را 
به یقین  و  کند  را کشف  اطراف خود  بهتر محیط 
و  آمیز  تخیل  ارتباط  راستا  این  در  یابد.  دست 
جهان  و  سینمایی  تصویر  میان  که  وهم انگیزی 
مشابهی  دراماتیک  تأثیر  با  دارد،   وجود  واقع 
تشدید می¬شود. صرف¬نظر از فضاها و موقعیت 
های طبیعی که داستان یا روایت فیلم می تواند 
از  مهمی  بخش  باشد،  داشته  جریان  آن ها  در 
رویدادها در جریان یک فیلم، معمولاً در فضای 
آرایش  کیفیت  و  پیوندد  می  وقوع  به  معماری 
معمارانه  مسئله  نوعی  آن که  طراحی  با  محیط 
یا  سینما  راوی  موردنظر  تشدید حس  در  است، 
و معماری  دارد. سینما  فراوان  اهمیت  کارگردان 
فضا،  زمان،  خیال،  از  بلکه  ماهیت  ازنظر  نه تنها 
ریتم، رنگ و نور، بافت، حرکت و تداوم با یکدیگر 
ذکرشده  موارد  تمام  ترکیب  هستند؛  ارتباط  در 
برتر  محصول  یک  به  درنهایت  هنر   دو  هر  در 
ختم خواهد شد. جهت درک بهتر رابطه سینمای 
تخیلی و معماری ابتدا به بیان تخیل در هر دو هنر 
پرداخته و سپس نمونه¬هایی از ارتباط معماری 
با فیلم¬های تخیلی را به تصویر خواهیم کشید.

Man, instinctively believes in what he understands 
through vision. Cinema and architecture are the arts 
that exacerbate this reality and give humans the ability 
to better discover and achieve their surroundings. In 
this respect, the imaginative and scary connection 
between the cinematic image and the real world is 
exacerbated by a similar dramatic effect. Regardless 
of the natural spaces and situations in which the 
story or narrative of the film can flow, an important 
part of the events during a film usually take place in 
the architectural space. And the quality of the layout 
of the environment with design, which is kind of an 
architectural issue, is very important in enhancing the 
sense of purpose of the cinema narrator or director. 
Cinema and architecture are interconnected not only 
in nature but in imagination, time, space, rhythm, 
color and light, texture, movement and continuity; 
The combination of all of the above will eventually 
lead to a superior product. To better understand 
the relationship between Imaginary cinema and 
architecture, It will first express the imagination 
in both arts and then illustrate examples of the 
relationship between architecture and imaginary 
films. 

است؛  حافظه  اطلاعات  پردازش  حاصل  تخیل 
در مرحلۀ اول به صورت بازسازی واقعی تصاویر ذهنی 
تخیل  از  این مرحله  که  کند  بروز می  قالب جدید  در 
جنبۀ  و  است  وابسته  اطلاعاتش  مراجعۀ  به  هنوز 
است؛  خلاق  تخیل  تخیل،  دیگر  نوع  دارد.  تقلیدی 

استدلال  و  شهودی  ادراک  از  استفاده  با  هنگامی که 
برداشت های حسی قلبی به گونه ای جدید از اول پایه 
ریزی و سازمان دهی می شود. به طور كل تخیل عامل 
تسریع کننده تصور است درحالی که تصور مانند صافی 
است که تخیل برای پیوستن به واقعیت باید از آن بگذرد.

تخیل چیست؟

يادداشت ها
 و مـقـالات



تخیل در معماری: 
تخیل به اندازه اختراع و شاید بیش از آن اهمیت 
دارد. قدرت انسان در تولید فرم، تصویر یا ایده است. 
فرآیند تخيل هدفمند نیست و از آغاز فایده ای عملی از 
تخیل انتظار نمی رود. تخیلی که همواره در بند نیازها 
و الزامات عملی باشد به خلاقیت نمی انجامد. تخیل 
می تواند از نوع تصویری یا مجرد باشد. تخيل مجرد، 
که به معنی پرورش یک ایده است، همان تصاویر و 
در  قیدوبند  بدون  و  آزادانه  معمار  که  است  اوهامی 
ذهن خود برای خلق یک اثر معمارانه می پروراند. این 
مناسب  مقدمه  زیاد،  رهایی  و  آزادی  دلیل  به  تخیل 
معمار  که  ترتیب  بدین  است؛  معمارانه  خلاقیت 
می تواند در تخیل خود هزاران اثر معماری را که اولین 
بار به ذهن خود او خطور کرده است، پدید آورد. اما 
تصور معماری به مثابه تصاویر ذهنی است که معمار 
تابه حال  که  معماری  اثر  یک  از  استادش  باراهنمایی 
ممکن است اصلاً ندیده باشد ولی آن اثر در واقعیت 
تبدیل  برای  معمار  حال  می شود.  دارد، ساخته  وجود 
تصورات  از  استفاده  با  باید  واقعیت  به  خود  تخیلات 
به دست آمده  اکتسابی  که  معماری  اثر  یک  از  خود 
کند.  وارد  واقعیت  جهان  به  را  تخیلات  آن  است، 

تخیل در سینما: 
تخیل در سینما افسونی است برای پدیدار کردن 
چیزی که آدم به آن می اندیشد. از دیدگاه اجتماعی، 
سینما همچون ابزار سرگرمی است که دنیای خیال را 
با آن می سازیم. در فیلم تماشاچی در لحظه، میان 
واقعیت و خیال سرگردان است. تصویر جهان راستین 
برد. سینما  از میان می  زندگی می کند،  آن  را که در 
نزدیک  ما  به  رمزآمیز  و  ناشدنی  بیان  دلیل چیزی  به 
است، به گونه ای آمدوشد میان خیال و واقعیت است، 
گذری است میان قصه و استناد. به گمان پانوفسکی، 
نظریه پرداز هنرهای تصویری، ما با خواندن یک رمان، 
تصاویر ذهنی در خیال خود می سازیم اما سینما اساساً 
استوار بر تصاویری عینی است که لطف آن ها برای ما 
از  گذرنده  است. سینما  نهفته  آن ها  واقعی  درحرکت 
بیداری به خواب، از واقعیت به خیال است و همچون 
خیال، منطق زندگی را درهم می شکند و جایگاه رخداد 
بحث  پدیدارشناسان  چنانچه  تصویر،  اعجازهاست. 
کرده اند، خود موجب خیال پردازی است. در سینما به 
علت حرکت تصویر، این خاصیت دوچندان می شود.

ارائه نمونه معماری شهر فلزی جهت تولید فیلم های علمی و تخیلی
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و  ذهنی  فضای  میان  رابطۀ 
و  معماری  در  توان  می  را  واقعی 
است  هنری  سینما  یافت،  سینما 
شکل گرفته  معماری  کمک  به  که 
فضایی  یا  فرم  کردن  تصور  است. 
باشد،  بیننده  خوشایند  گاه  که 
تخیل است؛ حسی درونی که ناظر 
خود را در آن فضا یا شرایط تصور 

می کند و در برخورد با زمان و گذر 
خیال  و  رؤیا  ایجاد  به  شروع  آن 
است  قادر  زمان  این  و  نماید  می 
بدون منطق و هیچ استدلالی پیش 
که  کند  در گذشته سیر  یا  و  برود 
چارچوب  نیازمند  همه  ها  این 
چارچوب  این  هستند.  فضا  فکری 
معماری  هنر  به وسیلۀ  واقعیت  در 

تصویر  به  سینما  قالب  در  و  خلق 
کشیده می شود. معماری فیلم بر 
کارگردان  خیال  و  اندیشه  اساس 
و  گیرد  می  شکل  صحنه  طراح  و 
عناصر مشخصۀ فضای معماری در 
خلق معنا و مفاهیم معنوی نقش 
بسزایی دارند. فضای مجازی، فیلم 
و فضای فیزیکی، معماری می تواند 
بیانگر احساسات، عواطف و منشأ 
تجربیات جدید در فضا و القاکنندۀ 
معمار  و  ساز  فیلم  خاص  هدف 
باشد. ازجمله ویژگی های مشترک 
بحث  در  به خصوص  هنر،  دو  این 
حس مکان، بهره گیری از سینما و 
فیلم جهت خلق فضاهای معماری و 
برانگیختن حس تخیل طراح است. 
پیشگویی  تخیلی،  فیلم  یک  در 
به  فیلم  در  تکنولوژیک  آینده 
کمک فضای جذاب و محیرالعقول 
تأمین  معمار  توسط  طراحی شده 
نوع  این  ما  همگی  گردد.  می 
های  فیلم  اغلب  در  را  معماری 
ماجرای  سراسر  که  فضائی  تخیلی 
عظیم  فضائی  شهرهای  در  فیلم 
ایم.  بوده  شاهد  است  جریان  در 

همان  از  تخیلی،  های  فیلم  در 
بیننده فضائی  فیلم  ابتدای شروع 
تخیلی را در ذهن خود قبول کرده 
است. بنابراین تمامی قدرت طراحی 
معماری می بایست در جهت تائید 
قرار  تخیلی  نوع  این  پرورش  و 
از  طراحی  این  راه  این  در  و  گیرد. 
فضای  برخورداراست.  کامل  آزادی 

وابستگی  فراسوی  در  تخیل،  آزاد 
های  ارزش  از  جدا  و  حقیقت  به 
و  فعلی  تثبیت شده  و  کلاسیک 
تجربه  امکان  طبیعت  در  جاری 
دهد  می  بیننده  به  را  جدیدی 
و  واقعی  جهان  در  هرگز  شاید  که 
مادی قابل لمس نباشد. این حس 
در  که  فیلم  فضای  توسط  جدید، 

تداوم بر شهری کنترل شده، حرکت 
این  و  آید  می  وجود  به  کند  می 
واقعیت  آزادی  باعث  خطی  تداوم 
بیننده و پرواز او به دنیای دیگری، 
بررسی  شود.  می  خیال  فراسوی 
فضای  به  خیال  و  اندیشه  تبدیل 
فیلم  ساخت  به  مربوط  معماری 
های تخیلی و چگونگی ایجاد  آن از  
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رابطۀ میان معماری و سینمای تخیلی:
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 روی اسکیس های معماران و طراحان صحنه در رابطه با چند فیلم تخیلی پرطرفدار در جهان در قالب جدول 1 به 
تصویر کشیده شده است.  
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به طور  ساز  فیلم  سینما  در 
خود  سازی  فضا  هدف  به  ذهنی 
می رسد، در معماری طراح به فضا 
فیلم  معماری  بخشد.  می  عینیت 
های تخیلی که تجسمی از معماری 
یک  در  ماهیتی  باشد  می  خیال 
سبک معماری  می باشد که بتواند 
بهترین  به  را  فیلم  پیام  و  مفاهیم 
و  نماید  القاء  تماشاگر  به  شکل 
و  واقعیت فضاها  باور  بر  را  بیننده 
صحنه ها در فیلم متقاعد سازد و 
حسی را که کارگردان می خواهد در 
ایجاد  فیلم  سوژه  مورد  در  بیننده 
شود، را با به کارگیری سبک معماری 
خاص در فضاها القاء کند. آن گونه 
که در نمونه های ذکرشده دیده می 
شود جلوه های به کاررفته در سینما 
تخیلی  سینمای  در  به خصوص  و 
نهایی  و  اولیه  های  اسکیس  با 
دقیق  اجرای  راستای  در  معماری 
هدف  به  دستیابی  و  نامه  فیلم 

اجرای  و  معماری  در  تخیل  به طورکلی  گشت.  خواهد  محقق  نویسنده 
آن  اساس  بر  که  دارد  ای  ویژه  جایگاه  نویسنده  اهداف  تحقق  در  آن 
مباحث  به  توجه  با  گرداند.  تخیلی  سینمای  جذب  را  بیننده  تواند  می 
 ■ گرفت:  نظر  در  نتیجه  به عنوان  را  زیر  چرخۀ  توان  می  بیان شده 

نتیجه گیری

معماری فیلم تخیلی دروازه ستارگان آتلانتیس
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زیبایی شناسی گروتسک در معماری و انیمیشن
نویسنده: ابوالفضل کربلایی حسینی غیاثوند

دکتری تخصصی معماری، دانشگاه آزاد اسلامی قزوین
Aqiyasvand@yahoo.com

يادداشت ها
 و مـقـالات
يادداشت ها
 و مـقـالات

هنرها  به  پدیدارشناسانه  نگاهی  با  اگر 
بنگریم، این گونه به نظر می رسد که همگی دارای 
ریشه ها و مفاهیم مشترکی در ذات خود هستند 
که در هنرهای مختلف در اشکال همسان و غیر 
وجه  زیبایی شناسی  می کند.  پیدا  تجلی  همسان 
مشترک تمام این هنرها می باشد که در معماری 
از  گذر  با  است.  بیشتری  نمود  دارای  سینما  و 
شدن  پدیدار  و  زیبایی شناسی  کلاسیک  تعاریف 
مفاهیمی مانند گروتسک در تقابل با آن، تعاریف 
جدیدی از زیبایی شناسی که همانا زیبایی شناسی 
نمونه های  که  می گردد  مطرح  است  گروتسک 
تزئینات  در  می توان  را  سینما  و  معماری  در  آن 
کلیساهای قرون وسطی و همچنین آثار انیمیشن 

مشاهده کرد.

If we look at the arts from a phenomenological 
point of view, they all seem to have common roots 
and meanings that are manifested in different and 
identical forms in the various arts. Aesthetics is a 
common denominator of all these arts, which is 
more represented in architecture and cinema. Going 
beyond the classic definitions of aesthetics and the 
emergence of concepts like Grotesque in contrast 
to it, new definitions of aesthetics have emerged, 
namely the aesthetics of Grotesque, whose examples 
in architecture and cinema can be found in medieval 
church decorations as well as animation works.

 سیر تاریخی گروتسک:
پیشینه گروتسک به غرب و دست کم به نخستین 
سال های مسیحیت؛ به ویژه در فرهنگ رومی، می رسد. 
و  گیاهان  و  انسان  تصویر  نقاشی،  در  هنگامی که 
می آمیختند.  هم  در  عجیب  شیوه ای  به  را  حیوان 
دیوارهایی که به این صورت نقاشی شده بودند، برای 
رم کشف در  میلادی  شانزدهم  قرن  در  بار  نخستین 

به  »گروتو«  و  »گروت«  کلمه  از  آن  توصیف  در  و   
معنای حفره و غار استفاده شد و صفت »گروتسکو« 
اشاره به این نوع نقاشی داشت. در دوران رنسانس، 
مجسمه سازی  معماری،  در  دوباره  سبک  این 
برجسته ترین  که  یافت  رواج  تزیینی  هنرهای  و 
است. ایتالیایی  مشهور  نقاش  »رافائل«  آن  نماینده 
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مفهوم گروتسک:

دوم  نیمه  در  بار  نخستین  برای  گروتسک 
رابله«  »فرانسوا  توسط  میلادی  شانزدهم  سده 
ادبیات  عرصه  به  پا  و  گرفت  قرار  مورداستفاده 
فکاهی  و  طنز  سرشناس  چهره های  از  که  رابله  نهاد. 
به شمار می رفت، در توصیف و شرح  ادبیات فرانسه 
و  جسمانی  عيوب  و  نقص ها  به ویژه  بدن؛  اعضای 
دوگانه  تصاویر  از  جسمانی  و  مادی  زندگی  اصل 

می کرد؛  استفاده  افراط  و  اغراق  با  همراه  و  خنده دار 
یافته؛  کاربرد گروتسک گسترش بسیاری  امروزه  البته 
هنری  و  ادبی  انواع  و  سبک ها  از  بسیاری  به  چراکه 
و  مطایبه  و  طنز  پارودی،  فکاهی،  کاریکاتور،  چون 
 ،)Macabre( مرگینگی  چون  دیگری  انواع  و  کنایه 
که   )Absurd( پوچی  و   )Bizarre( فراشگفت 
است. شده  داخل  دارند،  رواج  غرب  در  بیشتر 

گروتسک  تعریف  تاریخی  روند  در  که  همان طور 
مشاهده می شود، در دوره های مختلف شاهد تعاریفی 
مختلف هستیم؛ اما این تعاریف باهم اشتراکاتی هم 
دارند و بر پایه یکدیگر بناشده اند. یکی از این اشتراکات، 
و  اغراق  مفهوم  با  گروتسک  امر  که  است  ارتباطی 
زیاده روی دارد. وجود عنصر اغراق و افراط در گروتسک 
اما  می کند؛  هم ردیف  خیال پردازی  و  فانتزی  با  را  آن 

چون گروتسک، امری حقیقی، مستقیم و بی پرده است 
و دقیقاً دنیای آشنای ماست، با خیال پردازی متفاوت 
نظر  به  باصلابت  و  قدرتمند  همین جهت  به  و  است 
در  که  اغراقی  و  افراط  که  داشت  توجه  باید  می رسد. 
در  و هم  در محتوا هست  دارد هم  گروتسک حضور 
شکل، یعنی خود مطلب، فی نفسه اغراق آمیز است و 

هم نحوه عرضه آن مبالغه آمیز است.

افراط و اغراق در توصیف نقص و عیوب بدن در نقاشی گروتسک
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جهان بینی  مالوف  و  عادی  مسیر  گروتسک 
مخاطب را تغییر می دهد و بدین طریق او را با محیطی 
تأثیر  این  می کند.  روبه رو  نامأنوس  و  متفاوت  کاملاً 
بیان  ازخودبیگانگی  عنوان  تحت  می توان  را  گروتسک 
ناگهان  بود،  اعتماد  مورد  و  آشنا  قبلاً  آنچه  داشت. 
این  از  عمده ای  بخش  می شود.  نامأنوس  و  غریب 
و  گروتسک  جنگ طلبانه  ماهیت  علت  به  کیفیت 
آمیزش تضادها در آن است. هنگامی که ابعاد حقیقت 
ناگهان در معرض تابش نوری عجیب و نامأنوس قرار 
گیرد، به نظر می رسد که اضلاع و ابعاد و پستی وبلندی 
این حقیقت، هیچ گاه باهم موزون و متناسب نبوده اند، 
درحالی که این موارد به خودی خود هیچ گاه توجه ما را 
البته  برنمی انگیخت.  را  ما  کنجکاوی  و  نمی کرد  جلب 
ناگفته نماند که تبدیل گروتسک به اصطلاحی اصولی 
و بهنجار در دوره مدرن باعث شد، قدرت عصیانگری و 

قابلیت تکان دهنگی آن از بین رود.
که  است  آن  تعاریف،  در  دیگر  مشترک  وجه 
لحاظ  به  و  بیرونی  ویژگی های  لحاظ  به  گروتسک، 

به  است؛  دوگانه  پدیده ای  برمی انگیزد،  که  واکنشی 
یا  دوگانه  تقابل های  که  است  ساختاری  که  معنا  این 
ترکیبی از افکار متضاد را در دل خود دارد. ازنظر روانی، 
تأثیر گروتسک این است که ترس و انزجار را از عمق 
از  لعابی  با  تا در سطح،  و ظاهر کند  به سطح بکشد 
را  ویژه  تأثیرگذاری  این  گروتسک  کند.  بی ضرر  خنده 
به  متضاد  عناصر  بین  کشاکش  و  دوگانگی  همین  از 

دست می آورد.
نظریه های اندیشمندان 

تاریخی  مختلف  دوره های  در  گروتسک  تعاریف 
و  ادغام شده  دیگر  مفاهیم  با  گاه  است.  کرده  تغییر 
تعریف  است.  شده  دیگر  مفهومی  تداعی کننده  گاه 
میان  بحث  و  اختلاف  محل  همواره  گروتسک 
طول  در  می باشد.  و  بوده  نظریه پردازان  و  منتقدین 
ادبی  و  هنری  مختلف  مکاتب  و  جنبش ها  تاریخ 
بهره  آن  از  و  به کاربرده  خود  نفع  به  را  مفهوم  این 
باختین  و  راسکین  نظریات  ادامه  در  جسته اند. 
می گیرد. قرار  موردبررسی  آن ها  اهمیت  دلیل  به 
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زیبایی شناسی گروتسک در نقاشی دوره رنسانس



جان راسکین
جان راسکین منتقد انگلیسی 
ونیز«  های  »سنگ  کتاب  دو  در 
به  مدرن«  »نقاشان  سوم  جلد  و 
می پردازد.  گروتسک  مقوله ی 
»راسکین بیان گروتسک را به مثابه 
طیفی میان مقوله مضحک و مقوله 
هولناک توصیف می کرد. هرچند او 
آزادگی  حاصل  که  هایی  گروتسک 
را جایز می شمرد،  بود  ذهنی جدی 
را  رنسانس  های  گروتسک  اکثر 
گروتسک  وی  می دانست«.  منحط 
»راستین« یا »اصيل« را از گروتسک 
»دروغین« یا »فرومایه« جدا می کند 
و  راستین  گروتسک  بین  فرق  وی 
می کند:  بیان  این گونه  را  دروغین 
که  است  آن  راستين  »گروتسک 
ماهیت ناقص و مصیبت بار انسان 
درحالی که  می شناساند  ما  به  را 
پلیدی  بازی  دروغین،  گروتسک 
بیش نیست«. وی بر عنصر شوخی، 
بازیگوشی و بذله گویی در گروتسک 
تأکید دارد . به عقیده او »گروتسک 
به  مفرط  میلی  معلول  حدی  تا 
شوخی، ابداع و دست کاری است و 
باشیم،  گفته  دقیق تر  بخواهیم  اگر 
اشتیاقی است برای تجربه کردن... 
او بر ترکیب مضحکه و وحشت در 

گروتسک تأکید دارد«.

میخائیل باختین
میخائیل میخائیلویچ باختين، 
نظریه پرداز و فیلسوف روس، نقشی 
مفهوم  تبیین  و  تعریف  در  مهم 
گروتسک داشته که نظریات وی از 
گذشته تاکنون موردتوجه منتقدین 
است.  قرارگرفته  هنرمندان  و 

با آن مخالفت کرد- این است   به نظر باختین - که نمی توان به سادگی 
که گروتسک بذاته جسمانی است و همواره با تن و زیاده روی های تنانه و 
بزرگداشت این زیاده روی ها به گونه ای فارغ از قیدوبند و اهانت بار اما بذاته 
شادمانه سروکار دارد. ازنظر باختین، کارناوال رخدادی است گروتسک به 
تا به  را رها می کردند  معنای واقعی کلمه، جایی که مردمان عادی خود 
زیاده روی های وقیحانه ی پرنشاط از نوع جسمانی آن بپردازند «. ازنظر او، تن 
انسان، محیطی است که در آن گروتسک خود را نشان می دهد. از سویی 
دیگر می گوید در کارناوال، جهانی ممکن می شود که در برابر جهان رسمی 
قرارگرفته است. باختين به وجه مخرب کارناوال، فرهنگ مردم در دوران 
رنسانس و خنده ی رهایی بخش آن می پردازد.»باختین به منظور علاقه مند 
کردن ما به این مقوله ]گروتسک[ انرژی بسیاری برای درک گروتسک صرف 
می کند و این کار را از یک سو با شناسایی کارناوال و جشن و سرور و قالب های 
مرتبط با آن مانند فستیوال ها، فرهنگ عامی، تصاویر دلقک ها، آدم های 
مسخره و دیوانه و شیطان به عنوان اولین منابع مواجهه با گروتسک و از 
سوی دیگر با بررسی نگرش گروتسک به عنوان ساختاری مثبت که می تواند 
ارائه کننده ی تجربه ای آزاد بخش و متحول کننده باشد، انجام می دهد«.

نمونه ای از نقاشی معاصر گروتسک توسط  کيم بيونگوان
(www. theculturetrip.com :منبع(
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می باشند.  مشترک  تقریباً  هنرها 
این گونه  را  عناصر  این  تامپسون 
برشمرده است: ناهماهنگی، خنده آور 
نابهنجاری افراط و اغراق،  و خوفناک، 

)Disharmony( ناهماهنگی
گروتسک،  خصوصیت  بارزترین 
است.  ناهماهنگی  اساسی  عنصر 
ناشی  می تواند  ناهماهنگی  این 
آمیختگی  برخورد،  کشمکش،  از 
ناجورها  شدن  تلفيق  یا  ناهمگون ها 
ظاهری  فرم  ازنظر  ناهماهنگی  باشد. 
در یک سو و ناهماهنگی ازنظر محتوای 
اثر هنری که خالق اثر سعی در انتقال 
قرار  دیگر  در سوی  است،  داشته  آن 
می گردد  بیان  به گونه ای  ولی  می گیرد 
هماهنگی  و  اثر  کلی  ساختار  به  که 

اجزای آن لطمه ای وارد نشود.

خنده آور و خوفناک
)Comic and terrifyingy( 

از  آمیزه ای  ماهیت  گروتسک 
است  ترس  و  مضحکه  عنصر  دو 
آن  از  را  ویژگی  دو  این  از  یکی  اگر  و 
ماهیتش  از  را  آن  درواقع  بگیریم 
ژانر  به  تبدیل  یا  اثر  و  نموده ایم  جدا 
کمدی  ژانر  در  یا  و  می شود  وحشت 
کشمکش  عامل  یعنی  می گیرد؛  قرار 
و  است  مهم  بسیار  گروتسک  در 
کمکی است به تشخیص آن از سایر 
تامپسون  ازنظر  هنری.  سبک های 
صفت مشخصه گروتسک »سرگردانی 
این است که یک  تعیین  در  تردید  و 
و  چندش آور«  یا  است  مضحک  اثر 
ممکن است آمیزش مضحکه و انزجار 
این گونه  در  نباشد،  نسبت  یک  به 
موارد اطلاق اصطلاح گروتسک به اثر 

با شک و شبه همراه است.

مبانی فکری - فلسفی گروتسک: زیبایی شناسی گروتسک 
اگر بپذیریم که گروتسک یک سبک یا شیوه ادبی - هنری است 
دلهره آور،  مشمئزکننده،  سیاه،  تلخ،  جنبه های  که  کنیم  قبول  اگر  و 
می توان  آنگاه  اند،  گروتسک  اصول  از  مضحک  و  کج ومعوج  زشت، 
نتیجه گرفت که گروتسک به منزله یک سبک ادبی و هنری در تقابلی 
باهنری  یعنی  قرار می گیرد؛  و خوبی  زیبایی  با مفهوم متعارف  اساسی 
یا  باشد،  هنری  چه  هر  که  بپذیریم  باید  گروتسک  دانستن  ادبی  یا 
و  زیبا  آن  هنرمندانگی  و  زیبایی  الزاماً  شود،  تلقی  ادبی  که  اثری  هر 
باشد!  زشتی اش  در  آن  زیبایی  چه بسا  نیست.  معمول  دل انگیز 
هنری  چه بسا  و  باشد!  برانگیزی اش  اشمئزاز  در  آن  جذابیت  چه بسا 
باشد. آن  بودن  دلهره آور  و  نامتوازنی  و  نابسامانی  در  بودنش  ادبی   -

این مسئله گروتسک را به مباحث زیبایی شناسی مدرن و پست مدرن 
می کشاند؛ به مقولاتی چون زیبایی شناسی زشتی و زیبایی شناسی شَر.

ازاین رو می توان به این مسئله پرداخت که زیبایی شناسی اساساً 
چیست و زیبایی شناسی گروتسکی از چه نوعی است؟ آیا آنچه در تصور 
کلاسیک و سنتی زشت است می تواند امری زیبا و هنری دانسته شود. 
این گونه  زیبایی شناسی  خصوص  در  معاصر  اندیشمندان  آراء  بررسی 
می نماید که زیبایی به معنای سنتی آن از رساندن بسیاری از مفاهیم 
ناتوان است. برای مثال تصویری که هنرمندان مختلف بارها و بارها از به 
صلیب کشیده شدن مسیح ارائه کرده اند، مسیحی که بر بلندای صلیب 
فرورفته  میخ  پاهایش  و  دستان  در  و  می چکد  خون  نزارش  جسم  از 
آن،  متعارف  معنای  در  »زیبا«،  بی شک  است،  رهاشده  عریان  نیمه  و 
نیست اما باز بی شک اثری هنری است. گروتسک در معنایی مقابل با 
زیبایی و گاه در معنایی مکمل زیبایی این سویه های امور را بازمی تاباند. 
سویه های گاه زشت، مشمئزکننده و نفرت انگیز زیبایی را با این دیدگاه 
دانست. شَر  نوع  از  زیبایی شناسی  نوعی  درواقع  را  می توان گروتسک 

عناصر گروتسک
هرچند گروتسک معنای مشخص و جمع بندی شده ای ندارد اما 
می توان عناصر بارزی را در اثر گروتسک تشخیص داد که بین تمامی
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افراط و اغراق
)Extravagance and exaggeration( 

است،  افراطی  طبعی  دارای  گروتسک  اینکه 
قرارگرفته  تأکید  و  مورداشاره  گروتسک  آثار  در  بارها 
است و عنصر اغراق و زیاده روی در آن بارز است، به 
همین جهت اغلب با فانتزی و خیال پردازی به اشتباه، 
هم ردیف قرارگرفته است. اگر تعریفی که از فانتزی ارائه 
از قوانین طبیعی« در نظر  می شود را »انحراف آشکار 
اما  است؛  فانتزی  هم  گروتسک  تردید  بدون  بگیریم 
اگر نحوه ی بیان مطلب و زمینه ی آن واقعه را در نظر 
بگیریم که آیا واقعه در دنیای خیالی اتفاق می افتند یا 
در دنیای حقیقی و واقعی اطراف ما، بهتر می توان این 
دو را از یکدیگر تفکیک نمود. گروتسک بدون شک در 
دنیای حقیقی صورت می گیرد چراکه در غیر این صورت 
می دهد  دست  از  را  خود  تأثیرگذاری  و  ماهیتی  بیان 
زیرا مخاطب در صورتی دچار تضاد حسی می شود که 
باور داشته باشد این رویداد واقعی و ملموس است.

)Abnormality( نابهنجاری
مسخرگی  معنای  به  است  ممکن  نابهنجاری 
از کاربرد روزمره ی »مسخره« که هم  انعکاسی  باشد. 
به معنای سرگرم کننده و هم به معنای عجیب است و 
درعین حال وحشت و انزجار را به یاد می آورد. تامپسون 
خوشی  و  نوآوری  از  ناشی  لذت  »اگر  دارد  عقیده 
معینی  حد  از  طبیعی  قوانین  نهادن  پا  زیر  از  حاصل 
و  ناشناخته ها  از  ناشی  ترس  به  بگذرد،  نابهنجاری  از 
مجهول ها بدل می شود« و با مثالی این مسئله را اثبات 
از شکلک خوشش می آید و  او می گوید بچه  می کند. 
به محض  اما  می خندد،  صورت  کج ومعوج  خطوط  به 
را  طرف  آشنای  صورت  اعوجاج،  و  کجی  این  اینکه 
همین  و  می افتد؛  گریه  به  ترس  از  بچه  کند،  ناآشنا 
لحظه ای  است.  واکنش  نوع  دو  این  باریک بین  مرز 
برانگیخته  هم زمان  واکنش،  نوع  دو  این  که  جالب 
با  نابهنجاری،  مفرح  و  مضحک  جنبه ی  و  می شود 
احساس  یکسان  آن  انزجارآور  و  دهشتناک  جنبه ی 
و  گروتسک  در  نابهنجاری  نقش  اهمیت  در  شود. 
جدیدی  تعریف  تامپسون  آن  دوگانه ی  خصوصیت 
چهره«. دو  نابهنجاری  یعنی  »گروتسک  می کند:  ارائه 

55
grotesque aesthetics in architecture and animation|زيبايی شناسی گروتسک در معماری و انيميشن

نشرية علمی ــ فرهنگی آسمانه

Saturn در حال بلعيدن پسرش )1823-1819) توسط 
 (www. theculturetrip.com :فرانسيسکو دی گويا - )منبع



کارگوی ها و گروتســک ها در نمای کليسای سينا 
 (/http://www. study.com :منبع( 



گروتسک در معماری 
و  مجسمه ها  معماری،  معنای  در  گروتسک 
که  هستند  حک شده ای  یا  ساخته شده  پیکره های 
معمولاً از یک موجود اسطوره ای، شیاطین یا جانوران 
عجیب وغریب الهام گرفته شده اند و به عنوان یک عنصر 
تزئینی، در نمای کلیساهای دوره گوتیک مورداستفاده 
را  گوتیک  دوره  های  گروتسک  است.  می گرفته  قرار 
یک  از  خارج  یا  داخل  در  هرجایی  در  تقریباً  می توان 
کلیسا مشاهده کرد؛ اما اغلب از آن ها برای تزیین نمای 
کلیساها در زیر سقف ها یا به صورت کنده کاری شده و 
حجاری شده در برج های کلیسا استفاده می شده است.

 )gargoyle(ها کارگوی  با  اغلب  گروتسک 
اشتباه گرفته می شوند. کارگوی ها در کلیساها اغلب 
برای  همچنین  یا  کلیسا  بام  از  باران  آب  انتقال  برای 
می گرفتند.  قرار  مورداستفاده  ساختمان  دودکش های 
به این صورت که با ایجاد مسیری برای انتقال آب به 
فرایند  دهانشان  از  آب  خارج شدن  درنهایت  و  آن ها 
انتقال آب باران از بام به مسیر فاضلاب انجام می شد 
اغلب  و  بوده اند  عملکرد  این  فاقد  ها  گروتسک  ولی 
می کردند. تأکید  اسطوره ای  و  نمادین  جنبه های  بر 

در  بتوان  شاید  را  معماری  گروتسک  پیشینه 
پیکره های  به  مربوط  حکاکی های  در  و  مصر  معماری 

کرد.  جستجو  حیوان  و  انسان  از  ترکیب  با  انسان نما 
پیکره ها  این  از  قرون وسطایی  کلیساهای  از  بسیاری 
نمونه های  از  که  می کردند  استفاده  تزئین  جهت 
پاریس  نوتردام  جامع  کلیسای  به  می توان  آن  بارز 
می گردد،  ملاحظه  که  همان گونه  کرد.  اشاره 
عناصر  از  جنبه هایی  معماری  های  گروتسک 
خنده آوری،  و  خوفناکی  نابهنجاری،  مانند  گروتسک 
خوددارند. همراه  را  نابهنجاری  و  اغراق  و  افراط 

ازنظر فلسفه وجودی و اعتقادی گروتسک ها یا 
ساخته شده،  قرون وسطا  در  که  محافظ  مجسمه های 
به منظور دفع شَر شیاطین نمادپردازی می شدند. باور 
به دفع شر یا نمایش آن یک باور ریشه دار در تمدن های 
باستانی بوده است. در ایران نیز این اعتقاد با به کار بردن 
اشیاء نمادین جهت دفع شیاطین و اجنهّ وجود داشته 
این مفهوم  نیز  نیز در کلیساها  است. در قرون وسطا 
روانشناسان  برخی  قرار می گرفته است.  مورداستفاده 
مانند مرگان اسکات پک معتقد است، نمایش عینی 
شیاطین به شکل یک مجسمه سبب می شده است 
خویش  درون  در  موجود  بعد  به  نظارت  با  فرد  که 
آگاه شود و افکار و امیال شیطانی را از ذهن خویش 
بیرون کند و آن ها را برای زمان نیایش بیرون بگذارد.
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در تعاریفی که در قسمت های قبل برای این مفهوم 
به تفاوت های زیادی رسیدیم. جنبه های که  ارائه شد 
تفاوت های مشخص و واضحی از مفهوم گروتسک با خود 
همراه داشتند؛ اما آنچه در تمامی توضیحات ارائه شده 
گروتسک  خیال پردازی  وجه  می رسد.  نظر  به  یکسان 
است. همان گونه که قبلاً ذکر شد، هر جریانی که به 
مختصات خیال پردازی نزدیک شود به صورت ناخودآگاه 
در قسمت هایی به تعریف گروتسک نزدیک می شود.

می کند،  معرفی  ناب  به صورت  را  انیمیشن  آنچه 
تعاریف  به  توجه  با  است.  آن  بیشتر  خیال پردازی 
انیمیشن  فیلم های  در  اوقات  اکثر  در  تقریباً  ذکرشده 

می توان  به طوری که  مواجهیم.  گروتسک  از  وجوهی  با 
دانست.  انیمیشن  تعاریف  از  جزئی  را  گروتسک 
دو  دارای  ذات  در  خود  سازنده  اجزای  در  انیمیشن 
از  دو  هر  که  است؛  طنز  و  دلهره آوری  اصلی  ماهیت 
می توان  به طورکلی  پس  است  گروتسک  اصلی  اجزای 
این نتیجه را گرفت که هر نمونه فیلم انیمیشن در ذات 
دارای  انیمیشن است  ذاتی  و  حرکت که عنصر اصلی 
این خصوصیت است؛ اما بر اساس ساختار دراماتیک 
نتیجه  دارای  را  انیمیشن  فیلم های  تمامی  نمی توان 
گروتسک دانست. برای روشن شدن مطلب ذکرشده، 
نتیجه گروتسک در ذهن مخاطب توضیح داده می شود.

گروتسک در انیمیشن:
(/http://www. viator.com( :گروتسک های نمادين بر پيکره کليسای نوتردام - منبع



تامسون، ف، )1390(، گروتسک. ترجمه: فرزانه طاهری، تهران: نشر مرکز.منابع
آدامز، ل و یتس، و، )1395(، گروتسک در هنر و ادبیات. ترجمه: آتوسا راستی، تهران: نشر قطره.

جریانات  از  را  گروتسک  که  عاملی  مهم ترین 
بدین  است،  آن  رئالیته  جنبه  می کند  تفکیک  مشابه 
با  و  فضا  به  اشاره  گروتسک  ساختمان  در  که  معنی 
همان  در  جریانات  تمامی  نمی شود.  دیگری  دنیای 
دنیای آشنای ما می افتد، اما با منطق متفاوت که این 
مخاطب  ذهن  جریان  در  دوگانگی  باعث  منطق  عدم 
می شود. در تألیف گروتسک مؤلف دنیاهای ارائه شده 
را از یکدیگر تفکیک نمی کند و مخاطب را در تعلیقی 

نتیجه نمی گیرد و  از مفاهیم و  ناخواسته رها می کند. 
بیننده را در یک بلاتکلیفی گنگ رها می کند. بلاتکلیفی 
گریه  یا  بترسد  یا  بخندد  نمی داند  آن  در  که مخاطب 
انیمیشن  فیلم های  تمامی  مشخص  به طور  اما  کند؛ 
فیلم های  اکثر  نمی کند.  ایجاد  را  گفته شده  نتیجه 
انیمیشن دارای اجزای گروتسک هستند اما در ساختار 
■ می کند.  ارائه  را  متفاوتی  نتایج  نهایی  سازوکار  و 
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معماران مشاهیر زن برنده جوایز معماری 2019

تـازه های 
معمــاری
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پروژه های  عکاس  و  دیلر«   لیز   « مشهور  معمار 
 Jane جایزه های  ترتیب  به  بینتِ«،  »هلن  معماری 
Drew و Ada Louise Huxtable 2019  را به خاطر 
دستاوردها و کمک های استثنایی خود در عرصه معماری 
از دوره  این جوایز بخشی  نموده اند.  و عکاسی کسب 
هشتم جوایز زنان در عرصه معماری است که توسط 
است.  به دست آمده  معماری  نقد  و  معماری  ژورنال 
 Diller Scofidio از بنیان گذاران لیز دیلر، یکی 
بزرگی  »افتخار  کرد:  عنوان  نیویورک،  در   + Renfro
سال  زن  معمار  برتر   جایزۀ  درو«  »جین  از  که  است 
بسیاری  کنار  در  من  نام  و  می کنم  دریافت  را   2019
را کسب  افتخار  این  من  از  پیش  که  زنی  معماران  از 
سال های در  جایزه  این  می گیرد.«  قرار  کرده اند 

براون  اسکات  )2018(، دنیس  لوِتِ  آماندا  به   گذشته 
جایزه  اخبار  بود.  رسیده   )2016( دک  اودیل  و   )2017(
لیز  زندگی  و  فعالیت  لحظه  مهم ترین  در  درو  جین 
دفتر طراحی  که  زمانی  آن هم  اعلام شد،  وی  به  دیلر 
توسعه بخشی  و  لندن  موسیقی  و  کنسرت  سالن  وی 
پایان رساند. دیلر  به  را  نیویورک  یاردز در  از هادسون 
نیست.  غریبه  جوایزی  چنین  دریافت  به  نسبت 
دنیای  اثرگذار  چهره   100 به عنوان  او  گذشته  سال 
معماری در مجله تایمز معرفی شد. دیلر جزء معدود 
فضاهای  از  گسترده ای  طیف  که  است  زنی  معماران 
که  رسانده  اجرا  مرحله  به  را  معماری  عملکردی 
نیویورک،    High lineپارک شامل:  آن ها  مهم ترین 
موزه هنر لس آنجلس و مرکز موسیقی لندن می باشد. 

لیز دیلر)انگلیسی(، معمارهلن بینتِ)انگلیسی(، عکاس معماری



هلن بینت:
این  در  فعالیت  سال   30 به واسطه  بینت  هلن 
حرفه و دریافت جایزه آدا لوئیس، جزء شاخص ترین 
سردبیر  می رود.  شمار  به  معماری  پروژه های  عکاس 
عنوان  بیانیه ای  در   Ada Louise Huxtable مجله 
بینت  هلن  کارهای  دهه  سه  به  نزدیک  برای  کرد: 
کرده  کمک  معماری  کالبدهای  از  ما  کامل  درک  به 
با  پروژه  انواع  و  مختلف  کشورهای  در  بینت  است. 
آن ها  از  برخی  که  کرده  عکاسی  مقیاس های مختلف 
وی  دارد.  تعلق  بوا  جفری  و  حدید  زاها  پروژه های  به 
را  شولمن  ژولیوس  عکاسی  جایزه   2015 سال  در 
دریافت نمود و در سال 2007 به عنوان عضو افتخاری 
 ■ شد.  انتخاب  بریتانیا  معماران  سلطنتی  موسسه 

:Diller Scofidio + Renfro برخی از آثار لیز دیلر با همکاری ریک اسکوفیدو در شرکت معماری

برخی از آثار عکاسی هلن بینت:

 Centre for Music, London  

National Theatre / Haworth Tompkins

An indoor swimming pool in the Paris suburb

Port Control Tower / Maria Giuseppina Grasso Cannizzo         

Gallery of Alice Tully Hall Lincoln Center

معماران مشاهیر زن برنده جوایز معماری 2019
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طرح های  برتر مسابقه و جایزه A’ Design سال 2019
رقابت  بزرگ ترین    A’ Design جایزه  و  مسابقه 
مفاهیم  طرح ها،  بهترین  به  که  است  دیزاین  جهانی 
اعطا  حوزه   این  در  خدمات  و  تولیدات  دیزاین، 
می شود. این مسابقه به صورت سالانه برگزار می گردد 
آن  در  می توانند  دنیا  سراسر  از  آن  شرکت کنندگان  و 
هم  رقابت،  این  در  است  ذکر  به  لازم  کنند.  ثبت نام 
مرحله  در  که  طراحی هایی  هم  و  نهایی  طرح های 
ارائه دارند. هدف اولیه مسابقه،  ایده هستند قابلیت 
فرصت  ایجاد  و  دیزاین  جهانی  فرهنگ  از  پشتیبانی 
برای  مشوق هایی  ایجاد  نیز  و  برندگان  برای  تبلیغات 
طرح های  برای  ایده هایی  بتوانند  تا  است  داوطلبان 
جایزه  دهند.  ارائه  بهتر  آینده ای  جهت  برتر  و  عالی 
آن  وجود  بلکه  نیست  جایزه  یک  تنها     A’ Design
این  است.  طرح  هر  بودن  کامل  و  کیفیت  نشانگر 
جایزه در جهان شناخته شده است و توجه شرکت ها، 
را  دیزاین  به  علاقه مند  گروه های  و  حرفه ای   گروه های 
جلب می کند. این مسابقه در رده های مختلف تشکیل 
ویژه،  دارای شرحی  رده مسابقه طراحی،  می شود؛ هر 
باهدف  مجزا،  ارزیابی  معیارهای  و  مخصوص  داورانی 
 A’ Design ارزیابی منصفانه می باشند. رده های جایزه

می توانند در 4 عنوان خلاصه شوند:
مسابقات طراحی صنعتی  .1

مسابقات طراحی گرافیکی  .2
جوایز طراحی داخلی و معماری  .3

4.  جوایز مهندسی و هنری
متفاوت  ملیت   180 از  آن  برندگان  که  مسابقه  این   
می باشند فرصتی را مهیا ساخته تا  برندگان، شهرت، 
اعتبار، تبلیغات و شناخت  بین المللی را به دست آورند؛ 
زبان های  تمام  به  طراحی  جایزه  برنده  آثار  همچنین 
طراحی،  دوستداران  بتواند  تا  می شوند  ترجمه  اصلی 
از  را  طراحی  درخواست کنندگان  و  مطبوعات  اعضای 
سراسر جهان به هم متصل کنند. در ادامه نمونه هایی 
از آثار همه برندگان در هر چهار رده شرکت کننده  از 
■ است.  داده شده  نمایش   2019 سال  برتر  جوایز 

تـازه های 
معمــاری
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 1. Essential Dressing Table by Linda Martins 

 2.  Waltz Stool by Junyi Zeng



3. Yuanlu Community Center by  Jie Lee- 
Challenge Design

  4. The Sea Vibes Installation by to Three Design

  6. Casa Ojala by Beatrice Bonzanigo5. Hong Kong West Kowloon Station     
High-Speed Rail Terminus by Aedas        

 8. Eleva School by Miguel Pinto Guimaraes7. Feliz Villa Suite by Nakahara Norito  
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اخـبـــار 
دانشکده

سخنرانی آقای دکتر حسین سلطان زاده با عنوان »از تخت جمشید تا تخت مرمر« با بیان ضرورت پژوهش 
درباره ی موضوعات تاریخی آغاز گردید؛ اینکه سایر هنرهای هفت گانه نظیر موسیقی، نقاشی )به ویژه نگارگری( 
و... با دقت به سنت های خود توجه کرده و با مداقه، آن ها را معاصر سازی می کنند به نظر ایشان موضوع مغفول 

معماری کشور است.
های  فرضیه  برخی  بیان  و  تخت جمشید  کالبدی  معرفی  به  ادامه  در  ایران  معماری  ی  برجسته  پژوهشگر  این 
محققانه ی خویش درباره این بنای باستانی ایران پرداختند. برقرار نمودنِ ارتباط معنادار میان برخی اشعار فردوسی 
با تعدادی از بناهای ایران که در طول تاریخ به طور مشابه تکرار شده اند را می توان از دیگر نکات ارزشمند این 
سخنرانی برشمرد. مؤلف کتاب »معماری و شهرسازی به روایت شاهنامه فردوسی« چنین بیان نمودند که شعر 
فردوسی با بیتِ »ز ایوان و میدان و کاخ بلند ... ز پالیز وز گلشن ارجمند« شامل ایوان، میدان، کاخ و باغ های سبز 
پشت آن است که این ها همه از ویژگی های مشترک بناهایی نظیر تخت جمشید، کاخ عالی قاپو و تخت مرمر می 
باشند؛ که البته در هر دوره بسته به میزان قدرت حکومت مرکزی به نحوی در معماری جلوه نموده است. ایشان 
همچنین به تشابه مراسم بار عام و بار خاص و برخی ویژگی های مشترک آداب تشریفات در حکومت ها از دوره 
ی پادشاهان هخامنشی تا قاجاری و همچنین فقدان وجود چنین فضاهایی در شهرهای امروزی اشاره نمودند.■

از تخت جمشید تا تخت مرمر
سخنرانی دکترسلطان زاده



با تلاش معاونت پژوهشی دانشکدۀ معماری و شهرسازی، نشستی با حضور جناب آقای مهندس مهرزاد پرهیزکاری 
به عنوان سخنران و با حضور رئیس دانشکده معماری و شهرسازی جناب آقای دکتر حسین سلطان زاده، معاونت 
تجارب  با عنوان  دانشجویان علاقه مند  و  اساتید  از  و جمعی  ارمغان  دانشکده سرکار خانم دکتر مریم  پژوهشی 
مرمتی برج های خرقان و مدرسۀ التفاتیه در این دانشکده برگزار شد. مهندس پرهیزکاری در ابتدای نشست مرمت 
را عملی غیر کارگاهی توصیف نموده و آن را فرآیندی دانستند که باید به هنگام اجرا بر روی یک بنا، به طور هم زمان 
بر روی بناهای دیگر و کل جامعه نیز تسلی یابد؛ به این معنی که مرمت همانند معماری باید جزئی از زندگی افراد 
شود. وی در ادامه آغاز مرمت را در دو مرحلۀ اساسی، یکی »ماهیت بنا« و دیگری »شناخت بنا« توصیف نموده و 
بر تهیۀ طرح و برنامۀ مرمتی قبل از شروع عملیات مرمت بنا تأکید نمودند. ایشان مرمتی را موفق دانستند که به 
نکات ریز فنی در آن توجه شود؛ نکاتی که ممکن است در دانشگاه ها راجع به آن صحبت نشده باشد. در غیر این 
صورت مرمت صرفاً سبب جذب گردشگران خواهد بود؛ این در حالی است که حفظ بنای تاریخی باید در اولویت 
قرار گیرد. ایشان درنهایت به توصیف مراحل فنی مرمت دو بنای برج های خرقان و مدرسۀ التفاتیه پرداختند. 
مرمت این دو بنا به اواخر دهۀ 70 و اوایل دهۀ 80 برمی گردد، ایشان هدف مرمت از این دو بنای ارزشمند را ارائۀ 

فرآیند مرمت دانستند. ■

تجارب مرمتی برج های خرقان و مدرسه التفاتیه
سخنرانی مهندس پرهیزکاری
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دوست عزیز و ارزشمند جناب آقای دکتر کربلایی حسینی  غیاثوند
موفقیت دست  می کنند،به  تلاش  که سخت  کسانی  فقط  اما  دارند،  را دوست  موفق شدن  همه 
موفق  و  آورده  دست  به  را  خود  کوشش  و  تلاش  نتیجه  فداکاری  با  شما  اکنون  می کنند.  پیدا 
با شما همکار هستم. مسیر شما  که  مفتخرم  بیش ازپیش  بزرگ،  موفقیت  این  از  پس  شده اید.  
به این موفقیت به پایان نمی رسد و پله ای برای ترقی و پیشرفت های بزرگ شما در آینده خواهد 
                                                                                                                                           . برسید  بیشتر  موفقیت های  به  آینده  در  آرزومندم  و  نموده  عرض  تبریک  را  موفقیتتان  بود. 

جمال الدین سهیلی

جناب آقای دکتر ابوالفضل کربلایی حسینی غیاثوند
با احترام

به عنوان  حضرت عالی  شایسته  انتخاب  به  نسبت  را  خود  تبریکات  صمیمانه ترین  بدین وسیله 
و  از جهت همراهی  و  داشته  ابراز  در سال 13۹۸  اسلامی  آزاد  دانشگاه  نمونه کشوری  دانشجوی 
همکاری با شما بر خود می بالم. حضور و فعالیت پژوهشی و فرهنگی جنابعالی باعث افتخار دغدغه 

مندان رشته معماری بوده و امیدبخش دانشجویان معماری در عرصه پژوهش و فرهنگ است.
از خداوند منان برای شما توفیق روزافزون در دانش اندوزی و فرهنگ را خواستارم.

صاحب امتیاز نشریه آسمانه                                                                                                                                 
محمدتقی راسفیجانی

پایدار باشید

چهارمین آیین
 انتخاب و معرفی دانشجویان نمونه 

گاه آزاد اسلامی دانش



به گزارش ایسنا، جمعی از دانشجویان برگزیده و نمونه 
از میان خانواده یک میلیون  آزاد اسلامی که  دانشگاه 
و دویست هزاری نفری این دانشگاه از سراسر کشور 
انتخاب شده بودند؛ طی مراسمی با حضور محمدمهدی 
آزاد اسلامی، حجت الاسلام  طهرانچی رئیس دانشگاه 
محمد شریفانی سرپرست نهاد نمایندگی مقام معظم 
ابراهیم  حجت الاسلام  اسلامی،  آزاد  دانشگاه  رهبری 
دانشگاه، جواد  دانشجویی  و  فرهنگی  کلانتری معاون 
علمایی، سرپرست معاونت علوم، مهندسی و کشاورزی 
آقامیری،  رضا  محمود  سید  دکتر  و  آزاد  دانشگاه 

آزاد اسلامی استان تهران و واحد  سرپرست دانشگاه 
تهران مرکز مورد تقدیر قرار گرفتند. 

کربلایی حسینی  ابوالفضل  دکتر  آقای  مراسم  این  در 
غیاثوند، مدیرمسئول و سردبیر نشریه آسمانه به عنوان 
محترم  ریاست  موردتقدیر  کشوری  نمونه  دانشجوی 
قرار  دانشگاه  این  مسئولین  و  اسلامی  آزاد  دانشگاه 
تبریک  آسمانه ضمن  نشریه  تحریریه  هیئت  گرفتند. 
به کسب این عنوان ارزشمند توسط ایشان، پیشتازی 
روزافزون در عرصه علم و فرهنگ را در سایه حق تعالی 

برایشان آرزو دارد. ■

آزاد به مناسبت  تقدیر از دانشجویان نمونه دانشگاه 
روز دانشجو

67
cultural news of islamic azad university|اخبار فرهنگي دانشگاه آزاد اسلامی قزوين

نشرية علمی ــ فرهنگی آسمانه



از زمان قیام امام حسین )ع( با تمام شرایط و ویژگی 
قیام همواره  این  و  این حرکت  انگیزه  تاکنون،  هایش 
دغدغه ی ذهنی بسیاری از نخبگان، اندیشمندان و مردم 
عادی بوده است؛ اینکه ماهیت این قیام چیست...؟ 
اصلاح  یا  حکومت...؟  به  دستیابی  کوفیان...؟  دعوت 
امتّ پیامبر )ص(...؟ آیا با شرایط مسالمت آمیز امکان 

دستیابی به این اهداف وجود نداشته است...؟
)ع(،  حسین  امام  قیام  بودن  چندبعُدی  و  پیچیدگی 
علت اصلی سؤالات متعددی است که در این خصوص 
تلاش  مختلف  اندیشمندان  و  می شود  و  مطرح شده 
کرده اند در طول تاریخ با توجه به میزان درک خود از 
این واقعه پاسخ هایی مناسب برای این سؤالات مطرح 
کنند. توجه به این موضوع که تنها نیم قرن بعد پیامبر 
)ص(، امتّی که هنوز پیامبر را در خاطر داشته و داعیه ی 
)س(  فاطمه  دامن  در  که  را  وی  نوه  دارند،  دین داری 
می گذارند  تنها  یافته،  رشد  مسلمین  چهارم  خلیفه  و 
اندیشمندان  برابر  در  را  دوگانه ای  و  مسئله ای متضاد 
تحلیل  در  که  رویکردهایی  لذا شناخت  می دهد.  قرار 
این  ابعاد شخصیتی  و شناخت  دارد  واقعه وجود  این 
امام شهید می تواند انسان را به طور صحیح به شناخت 
ماهیت صحیح این واقعه رهنمون کند. به همین علت 
در ادامه مهم ترین نظریاتی که پیرامون ماهیت واقعه 

عاشورا وجود دارد به اجمال معرفی می گردد:
1. دیدگاه و برداشت دنیاگرایانِ

فلسفه  درباره  سنت  اهل  مهم  دیدگاه های  از  یکی 
اباعبدالله  از نهضت  قیام عاشورا، برداشت دنیاگرایانِ 
در  نهضت  آغاز  همان  از  برداشت  این  است.  )ع( 
افراد  و  بزرگان  از  برخی  با  )ع(  امام  که  برخوردهایى 

سرشناس در مدینه و مکه داشتند، به روشنی نمایان 
است. آنان به این گمان که حسین بن علی )ع( براى 
دستیابى به ریاست و حکومت دنیایى قیام کرده است؛ 
اما در ارزیابى خود براى دست یافتن به چنین هدفی، 
ناصواب  را  حضرت  حرکت  است،  شده  اشتباه  دچار 
می کردند  کوشش  خیرخواهی،  لباس  در  و  دانسته 
بازدارند؛  از این سفر  امام )ع( را به هر شکل ممکن، 
چراکه می دانستند این حرکت به شکست نظامی منجر 
خواهد شد و دستیابى به حکومت، خیالی بیش نیست. 
چنانکه در همان زمان عبدالله بن عمر با چنین نگاهی 
چندین بار کوشید تا حضرت را از هدف خود منصرف 
نماید)الفتوح، ج 5: 223-25(. عبدالله بن مطیع نیز با 
تصمیم  از  که  می خواهد  )ع(  امام  از  اعتقادى،  چنین 
خویش منصرف شود و در دیدارش با حضرت می گوید:

»شمارا به خدا، اى پسر رسول خدا )صلی الله علیه وآله( 
، مگذار حرمت اسلام شکسته شود! شما را به خدا، 
حرمت رسول خدا )صلی الله علیه وآله( و حرمت عرب 
را حفظ کن! به خدا سوگند، اگر آنچه را که )امروز( در 
دست بنی امیهّ است )یعنی حکومت( در پى آن باشی، 
تو را می کشند و اگر شمارا بکشند، بعد از شما هرگز از 

کسی نمی هراسند«)تاریخ الامم و الملوک، ج4: 298(.
عاشورا،  نهضت  از  برداشتی  چنین  است  روشن 
دارد.  عاشورا  قیام  به  دنیاگرایانِ  نگاهی  در  ریشه 
که  است  آن  اندیشه ای  چنین  و  منطق  این  روح 
قوایروشن  و  امکانات  آن  تجسم  که  مادی  قدرت 
ریشه  عاشورا،  نهضت  از  برداشتی  چنین  است 
روح  دارد.  عاشورا  قیام  به  دنیاگرایانِ  نگاهی  در 
قدرت که  است  آن  اندیشه ای  چنین  و  منطق  این 

نویسنده: ابوالفضل کربلایی حسینی غیاثوند
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مادی که تجسم آن امکانات و قوای زمینی است و با 
آورده شده  انسان سروکار دارد، اصل به شمار  جسم 
است؛ اما احساس وظیفه و تکلیف و دغدغه مصلحت 
دین، فرع و حتی هیچ پنداشته شده است. ازاین رو در 
امام  امکانات و قوای مادی  مقوله نهضت کربلا چون 
)ع( را اندک می بینند و هدف حضرت را نیز دستیابی به 
قدرت و حکومت می پندارند و تصور کنند که اگر حرکت 
حضرت حرکتی معقولانه بود، آنگاه نیروی نظامی کافی 

و امکانات مادی فراوان در اختیار داشت.
امام  که  است  اطلاع  عدم  از  ناشی  دیدگاه  این 
حسین )ع( مصلحت دین و جامعه اسلامی را بر مصالح 
دنیایی خود ترجیح داده و مسئولیت حفظ دین نزد وی 
)همانند جد، پدر و برادر بزرگوارشان( بسیار خطیر بوده 
ازاین رو نمی توانست برای حفظ مصالح دنیایی  است؛ 
خود و اهل بیت )ع( ویارانش، از مصالح دینی و آخرتی 

چشم پوشی کند.
2. نگرش عارفانه و صوفیانه

عارفان و صوفیان، حادثه عاشورا را در چارچوب 
عرفان نظرى و عملی خود تفسیر می کنند. در این نوع 
زائیده عشق است. قهرمانان  نگرش، نهضت حسینی 
عاشورا عاشقان پاک باخته ای بودند که به پیمان الست 
وفا کردند و عاشقانه به سوی حق شتافتند و فانی در 
او شدند و حضرت حق آنان را به مقام فنا و نوشیدن 
باده وصال رساند و در اعلا علیین جایشان داد )تحریف 
شناسی عاشورا در پرتو انسان شناسی: 44(. از دیدگاه 
امام  که: مگر  این پرسش ها  پاسخ  و صوفیان  عارفان 
شد،  خواهد  کشته  کربلا  در  نمی دانست  )ع(  حسین 
پس چرا رفت و چرا وقتی خود را در میان لشکر انبوه 
دشمن تنها یافت، با آنان صُلح نکرد؟ مگر در اینجا عقل 
حکم به سازش نمی داد؟ پاسخ این سؤال ها، در یک 
کلمه یعنی عشق خلاصه می شود و عقل از پاسخ گویی 
عاجز می ماند. محو و فانی شدن در انوار معشوق براى 
عاشق وصال است و بس. در بینش صوفیانه، شهادت 

امام حسین )ع( همانند سرِ دار رفتن حلاج است.
با چنین دیدگاهی است که ملُاى رومی روز عاشورا 
را روز فرح و شادمانی می داند. چون معتقد است که 
و  بند  شهادت،  با  ویارانش  )علیه السلام(  اباعبدالله 

پرواز  به  ملکوت  عالم  به  شکسته  را  روحشان  قفس 
درآوردند. نگاه صوفیانه و عارفانه به قیام عاشورا اگرچه 
نسبت به نگاه های دیگر، کم اشکال تر و به سبب هم 
جذابیت  و  مقبولیت  از  دل،  زبان  با  آن  نسبى  سویى 
از  خالی  نیز  نگاه  این  لکن  است؛  برخوردار  ویژه ای 
تأمل و اشکال نیست: چنین تفسیر و قرائتی از حادثه 
)ع(  حسین  امام  شهادت  که  می شود  سبب  عاشورا، 
باآن همه عظمت و بزرگی، پوچ و خالی از محتوا تصویر 
شوند؛  تبرئه  حضرت  کشندگان  درهرصورت  و  شود 
زیرا آنان نه به اراده و انتخاب خود، بلکه به خواست 
و  انتخاب شده  الست  روز  از همان  کار  این  براى  الهی 
آلت اجراى اراده خداوند شده اند. اگرچه بی تردید زبان 
این  شناخت  در  عرفان  و  است  دل  زبان  تفسیر  این 
از اساسی ترین جنبه های  و  حادثه، نقش کلیدى دارد 
حادثه عاشورا، جنبه پاک بازی حسین )ع( درراه معبود 
و  قابل اعتنا  عرفانی  که  داشت  توجه  باید  ولی  است، 
پیامبر  بر کتاب خدا و سنت  پذیرش است که مبتنی 
مسیحی،  عرفان  نه  باشد،  )ع(  اطهار  ائمه  و  )ص( 
التقاطی. به اصطلاح  عرفان  و  و...  هندى  بودائی، 
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3. بینش مسیحانه
 یکی از اصول اعتقادى مسیحیت درباره حضرت 
عیسی آن است که آن حضرت به صلیب کشیده شد 
بنابر  باشد.  بشر  گناهان  کفاره  و   236 شوند  فدا  تا 
آزادى  با  را  خود  مرگ  و  رنج ها  عیسی  باورى:  چنین 
تمام  کفاره  بشر،  از  نمایندگی  به  تا  پذیرفت  کامل 
گناهانی باشد که مردم مرتکب شده و براثر آن، به خدا 

بی حرمتی کرده اند )کلام مسیحی، ج 1: 89(.
با  مقدس،  شاید  و  قشرى  افراد  از  بسیارى 
مسیحیت،  در  اعتقادى  اصل  این  شبیه  تفسیرى 
حکومت  با  مبارزه  براى  )ع(  حسین  مام  پنداشته اند 
کرد  نهضت  براى کشته شدن  بلکه  نکرد،  قیام  باطل 
)ع(  اهل بیت  دوستان  و  کند  امتّش  فداى  را  خود  تا 
شفاعت  قیامت  در  شده اند،  گناهانی  مرتکب  که  را 
اینان  کند.  حسنات  به  تبدیل  را  آنان  گناهان  و  کرده 
بر  گریستن  فضیلت  که  می کنند  تمسک  روایاتی  به 
به  ترغیب  و  تشویق  و  برشمرده  را  )ع(  سیدالشهدا 
و  گناهان  آمرزش  را،  آن  پاداش  و  می کند  عزادارى 
-288  :44 ج  الانوار،  می داند،)بحار  بهشت  به  ورود 

مسیحیت  دیدگاه  با  نگرش  این  تفاوت  تنها   .)296
که  باورند  این  بر  نظریه  این  طرفداران  که  است  آن 

اگرچه  شود،  آمرزیده  شخص  تا  است  لازم  بهانه ای 
مرتکب  را  اعمال  زشت ترین  خویش  عمر  تمام  در 
نیک خالی  کارهای  از  اعمال وى  پرونده  و  باشد  شده 
و  شاعران  از  برخی  که  است  نگرشی  چنین  با  باشد! 
تعزیه خوانی،  متون  و  اشعار  لابه لای  در  تعزیه خوانان 
پرداخته اند. )ع(  حسین  امام  قیام  انگیزه  موضوع  به 

بنابراین نتیجه چنین نگرشی به واقعه عاشورا آن 
است که گریستن ها و گریاندن ها در عزاى حسین )ع( 
خود هدف نهضت عاشورا قلمداد شده و هدف اصلی 
گریه  بیشتر  و  بهتر  آنکه  براى  مردم  و  فراموش شود؛ 
کنند و دامن خود را از هرگونه گناه و پلیدى شست وشو 
دهند، در کنار روضه های صحیح، به روضه های دروغ و 
تحریف آمیز و عزاداری های بی محتوا و گاه در تضاد با 
اهداف واقعی قیام امام حسین )ع( نیز رو آورند و نگاه 
آنان به حادثه عاشورا، به عنوان یک جنایت و مصیبت 
باشد که باید براى آن گریه و عزادارى کرد. بدون تردید 
قهرمان  )ع(،  امام  دیگر  کربلا،  نهضت  به  نگاه  این  با 
است  مظلومی  تنها  بلکه  نیست،  بدیل  وبى  جاویدان 
کرد. مرثیه سرایی  و  گریست!  مظلومیتش  بر  باید  که 
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4. نظریه قیام برای تشکیل حکومت اسلامی
قیام  درباره  مهم  دیدگاه های  از  دیگر  یکی 
دهه  سه  در  به ویژه  که  )علیه السلام(  حسین  امام 
انگیزه  به  قیام  دیدگاه  است،  مطرح شده  اخیر 
است. اسلامی  حکومت  تشکیل  و  نظامی  پیروزى 

تشکیل  و  نظامی  پیروزى  نظریه،  این  اساس  بر 
و  درجه یک  مطلوب  )ع(  امام  براى  اسلامی  حکومت 
صلح شرافتمندانه، مطلوب درجه دو و شهادت، مطلوب 
حضرت  آن  که  تفاوت  این  با  است.  بوده  سه  درجه 
نخست براى پیروزى نظامی و بعد براى صلح فعالیت 
نکرد،  فعالیتی  هیچ گونه  شدن  کشته  براى  ولی  کرد، 
بلکه این کارگزاران حکومت ضد اسلام بودند که فرزند 
پیامبر )ص( را کشتند و چنین خسارت بزرگی را برجهان 
نظریه  این   .)159 جاوید:  )شهید  ساختند  وارد  اسلام 
اگرچه در ظاهر نوگرایانِ به نظر می رسد، اما در محرفّ 
)ع(،  امام حسین  نهضت  انگیزه  دادن  جلوه  وارونه  و 

چون:  هم  افرادى  گرایانه  دنیا  نظریات  از  دست کمی 
چراکه  ندارد.  و...  خلدون  ابن  کثیر،  ابن  عربى،  ابن 
نخست اینکه: این نظریه بر این باور استوار است که 
قیام،  و شرایط  قوا  موازنه  در  )ع(  امام  ارزیابى  اگرچه 
پیش بینی نشده  حوادث  از  اما  بوده،  واقع  اساس  بر 
امر منجر به شکست  این  و  نبوده  آگاه  و پشت پرده 
نهضت او شد . افرادى هم چون: ابن عربى، ابن کثیر، 
ابن خلدون و... ندارد. چراکه نخست اینکه: این نظریه 
بر این باور استوار است که اگرچه ارزیابى امام )ع( در 
تصور این موضوع که امام حسین )ع( با امکانات 
طی  که  نامساعدی  شرایط  می توانست  خود  محدود 
فرمانروایی معاویه و یزید در جامعه اسلامی به وجود 
آمده بود را از بین ببرد، بی اساس و ساده لوحانه است که 
براى آن نمی توان شاهد موافقی یافت، چراکه صاحبان 
ستیزانه  دین  و  اختناق  پر  جوّ  به  اندیشه ای  چنین 
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حکومت اموى که تمام ارزش های الهی را واژگونه 
ساخته بود، توجه نداشته و نتوانسته اند این واقعیت را 
درک و هضم کنند که در جامعه ای که شرک محورى 
حکومت  تشکیل  است،  شده  خدامحوری  جایگزین 
عدل الهی و احیاى ارزش هایاصیل اسلامی کارى بس 
عصر  در  )ع(  مؤمنان  امیر  چنانکه  هم  است.  دشوار 
خویش به رغم میل باطنی خویش در پذیرش خلافت 
داشت(  وجود  که  دشواری هایی  چنین  به  توجه  )با 
چنین تجربه ای را آزمودند و بااینکه امکاناتشان نسبت 
به جز  و  بود  زیادتر  )علیه السلام(  حسین  فرزندش  به 
شام بر سرتاسر قلمرو اسلامی تسلط داشتند، ظاهراً 
موفق به تأسیس حکومت فراگیر اسلامی که در سایه 
آن حتی مردم فاسد و دنیاگراى شام اصلاح شوند و تن 
آنجا که به وسیله  تا  الهی دهند، نشدند  به ارزش های 
به  کژاندیش،  اما  موافق;  به اصطلاح  مردم  از  برخی 
بنابراین امکان موفقیت در تشکیل  شهادت رسیدند. 
حکومت اسلامی براى حسین بن علی )ع( که به مراتب 
از  فزون تر  بس  محدودیتشان  و  کمتر  امکاناتشان 
حاکمیت  به سبب  نیز  مردم  و  بود  )ع(  علی  پدرشان 
مسائل  بی اعتناتربه  و  فاسدتر  معاویه  ساله  بیست 
دینی شده بودند، بسیار ضعیف بود. از سوی دیگر اگر 
هدف این جهاد درواقع دستیابی به حکومت اسلامی 
و شکست یزید بود، ایشان در این نبرد شکست خورده 
و به غایت خود که تشکیل حکومت اسلامی بود دست 
نیافتند؛ ولی اشتیاق و روشنگری پرشور این واقعه پس 
از گذشت سالیان طولانی آیا این نظریه را تائید می کند؟!

نتیجه گیری
)علیه السلام(  علی  بن  حسین  سیره  در  آنچه 
به  غیرقابل تردید  و  مسلم  معصوم،  امام  به عنوان 
امام  همانند  شخصیتی  که  است  آن  می رسد،  نظر 
هم  شخصی  با  نبودند  حاضر  )علیه السلام(  حسین 
رسمیت  به  را  وى  حکومت  و  کرده  بیعت  یزید  چون 
عمق  بررسی  و  مشاهده  با  حضرت  چراکه  بشناسند، 
معاویه  حکومت  عصر  در  اسلامی  امت  انحراف های 
بود  رسیده  نتیجه  این  به  یزید،  حکومت  سپس  و 
و  آتشین  خطبه های  و  موعظه  با  نمی توان  دیگر  که 
را  انحرافی  تحریک کننده،  و  تهدیدآمیز  سخنرانی های 
که در مبانی اعتقادى و سیاسی جامعه اسلامی و نیز 

در دستگاه خلافت رسوخ کرده، از بین ببرند. بلکه تنها 
نهضت  برپایى یک  اسلامی،  امت  نجات  و  درمان  راه 
آنکه  بر  افزون  آن،  گستره  و  بازتاب  که  است  عمیق 
فرا مکانی باشد، فرازمانی نیز بوده و در گستره زمان، 
الگویى براى آزادمردان تاریخ باشد. عصاره این آرمان 
را می توان در سخنان ایشان به وضوح مشاهده نمود:

از  امام حسین )ع( در مكه در جمع گروهی   .1
علما و نخبگان دیگر مناطق اسلامی با ایراد خطبه ای 
سنگین  وظیفه  یادآوری  ضمن  كوبند  ه،  و  شور انگیز 

پاسداری  درباره  بزرگانشهرها  و  علما  خطیر  تكلیف  و 
پیامدهای  و  مسلمانان  اعتقادات  و  دین  كیان  ز 
آنان  خاموشی  از  امویان،  جنایات  برابر  در  سكوت 
امُوی  حاكمان  دین ستیزانه  سیاست های  برابر  در 
را  آنان  با  سازش  و  همراهی  هرگونه  و  كرده  انتقاد 
سخنان  پایان  در  حضرت  دانستند.  نابخشودنی  گناه 
برضدّ  را  فعالیت هایش  و  اقدامات  از  هدف  خود، 
در  را  خود  بعد  سال  چند  )كه  حاكم  ستمگر  نظام 
فرمودند: اعلام  چنین  داد(  نشان  نهضت  یك  قالب 

انجام  ما  طرف  از  آنچه  می دانی  تو  »...خدایا 
برضدّ  اقدامات  و  سخنان  )از  است  گرفته 
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جویی  سبقت  و  رقابت  خاطر  به  امَُویِ(  حاكمان 
دنیا  ناچیز  متاع  در  افزون خواهی  و  فرمانروایی  در 
نبوده است، بلكه برای این است كه نشانه های دینت 
در  اصلاح  و  )برپاگردانیم(  دهیم  نشان  مردم(  )به  را 
بندگان  می خواهیم  كنیم.  آشكار  را  سرزمین هایت 
و سنتّ ها  واجبات  به  و  باشند  امان  در  ستمد یده ات 
العقول:  239( )تحف  شود...«  عمل  احكا مت  و 

حرکت  هنگام  علیه السلام  حسین  امام   .2
باا  و  نوشتند  وصیت نامه ای  مکه  به سوی  مدینه  از 

محمد  برادرش  به  و  ساختند  ممهور  خویش  مهر 
پس  وصیت نامه اش  در  امام  دادند.  تحویل  حنفیه 
معاد،  و  نبوت  و  توحید  درباره  خویش  عقیده  بیان  از 
نمود: بیان  این چنین  سفر  این  از  را  خود  هدف 

برای  یا  و  خودخواهی  روی  از  نه  »...من 
خوش گذرانی و نه برای فساد و ستمگری از شهر خود 
بیرون آمدم؛ بلکه هدف من از این سفر، امربه معروف 
اصلاح  حرکت،  این  از  خواسته ام  و  منکر  از  نهی  و 
رسول  جدم،  قانون  و  سنت  احیای  و  امت  مفاسد 
ابی طالب  بن  علی  پدرم،  رسم  و  راه  و  )ص(  خدا 
.)97  :4 ج  ابی طالب،  آل  )مناقب  است...«.  )ع( 

ابا عبدالله )ع( در خطبه ای كه پس از برخورد   .3
با حرّ بن یزید ریِاحی در منزل »بیَضَْه« ایراد فرمودند، 
انگیزه قیام خود را با استناد به فرمایش پیامبر )ص( 

چنین بیان كردند:
كه  كسی  فرمودند:  )ص(  خدا  رسول  مردم!  »ای 
حلال  را  خدا  حرام  كه  ببیند  را  ستمگری  فرمانروای 
با سنتّ رسول خدا  و  را شكسته  الهی  پیمان  و  كرده 
گناه  با  خدا  بندگان  میان  در  ورزیده  مخالفت  )ص( 
و  كردار  با  او  برابر  در  ولی  می كند،  رفتار  تجاوزگری  و 
در جایگاه  را  او  كه  بر خدا است  برنخیزد،  گفتار خود 
)عذاب آور( آن ستمگر قرار دهد. هان )ای مردم( بدانید 
اطاعت  و  از شیطان داده   به فرمان بری  این ها تن  كه 
ساخته  نمایان  را  فساد  و  كرده   رها  را  الهی  فرمان  از 
عمومی  درآمدهای  نموده اند،  تعطیل  را  خدا  حدود  و 
)بیت المال( مسلمانان را به خود اختصاص داده اند و 
من  و  كرده اند   حرام  را  حلا لش  و  حلال  را  خدا  حرام 
امور  و  )سرنوشت  دادن  تغییر  برای  فرد  شایسته ترین 

مسلمانان( هستم«. )مقتل خوارزمی، ج 1: 234(
امام حسین علیه السّلام هنگامی که رهسپار   .4

كربلا بودند در توجیه حركت خویش چنین فرمودند:
آیا نمی بینید كه به حقّ عمل نمی شود و از باطل دست 
برنمی دارند؟! به طوری که مؤمن حق دارد كه به مرگ و 
دیدار خدا مشتاق باشد. به راستی، من چنین مرگی را 
جز سعادت ندانم و زندگی در كنار ظالمان را جز هلاكت 

نخوانم« )تحف العقول، ترجمه حسن زاده:427(.
بیانی دیگر در مقابل پیشنهاد عبیدالله كه حضرت را 
بین كشته شدن و بین بیعت كردن با یزید مخیرّ كرده 
َّا الذلِةّ یأبی اللهُ ذلكَ لنَاَ  بود، می فرماید: »...هیهاتَ منِ

وَ رسَُولهُُ وَ المؤمنوُنَ ...« )الاحتجاج، ج 2: 99(.
عاشورا با تمام ویژگی هایش همواره چراغ راهی بوده 
هدایتگر برای آنان که اندیشند...؛ حقیقتی تاریخی که 
روایت از انسان بلندمرتبه ای دارد که جهت دست یابی 
فدا  را  اهل بیت خود  و  الهی، خویش  و  والا  آرمانی  به 

می کند... .

و عشق به حسین همیشه زنده است ... ■
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است  لازم  نکته  این  ذکر  ابتدا  در 
که خواندن نماز در اول وقت، امری 
یعنی  واجب.  نه  مستحب  است 
اینکه بجا آوردن نماز در اول وقت 
ثواب  بعدی،  وقت های  به  نسبت 
انداختن  تأخیر  به  و  دارد  بیشتری 
این  ثواب  شدن  کم  موجب  آن 
کسانی  منظور  شد.  خواهد  عمل 
در  را  نماز  باید  می گویند:  که  هم 
همین  به  اشاره  خواند،  وقت  اول 
دو  در  فوق  سؤال  است.  مطلب 
بخش  است  جواب  قابل  بخش 
اول  نماز  اهمیت  نخست در مورد 
بخش  و  اسلامی  منابع  در  وقت 
دیگر در مورد علتّ اهمیت انجام 

نماز در اولّ وقت.

قرآن  در  وقت  اولّ  نماز  اهمیتّ 
ایمان  اهل  خصوصیات  از  یکی 
بیان شده  نماز  بر  محافظت 
صَلواتهِم  علی  هم  الذّین  و  است: 
کسانی هستند  مؤمنان  یحافظِون1 
که بر نماز خویش مواظبت  دارند و 
همه اوقات نماز را حفظ می کنند. 
محافظت نماز، همان توجه ویژه به 
نماز و عدم سهل انگاری در برپایی 
این امر مهم است. این محافظت 
صورت های گوناگونی دارد که یکی 
اول  در  نماز  آوردن  بجا  آن ها  از 

 

وقت است.
ـ  آله  و  ـ صلی الله علیه  رسول خدا 
فرمودند: تا انسان مواظب نمازهای 
می باشد،  اوقاتش  در  پنج گانه 
وقتی  پس  می ترسد  او  از  شیطان 
در  را  )نمازها  ساخت  ضایع  را  آن 
اوقاتش نخواند( شیطان بر او جرأت 
وا  بزرگ  گناهان  به  را  او  و  نموده 

می دارد.2
هنگامی که  فرمود:  ششم  امام 
انسان نماز را در اول وقت خواند، 
آسمان  به  پاکیزه  و  سفید  نوری 
می رود و می گوید: خدا تو را حفظ 
کند که مرا حفظ کردی و برعکس 
نماز  به وقت  نسبت  کسی  اگر 
بالا  تاریک  سیاهی  نکند  مراقبت 
رفته و می گوید: مرا ضایع ساختی 

خدا تو را ضایع کند.3
به گونه ای  وقت  اولّ  نماز  جایگاه   
است که حتی جهاد و جنگ درراه 
انسان  تا  نمی شود  باعث  نیز  خدا 
آن را از اول وقت به تأخیر بیندازد، 
در  ـ  علیه السلام  ـ  علی  هنگامی که 
در  بود  نبرد  سرگرم  صفیّن  جنگ 
مواظب  کارزار  صف  دو  هر  میان 
ببیند که ظهر  )تا  وضع آفتاب بود 
می شود و نماز ظهر را بخواند( ابن 
امیرالمؤمنین  یا  عباس عرض کرد 
این چه کاری است؟ فرمود: منتظر 

ابن  بخوانم.  نماز  تا  هستم  زوال 
نماز  وقت  حالا  آیا  گفت:  عباس 
جنگ.  به  سرگرمی  این  با  است 
می جنگیم؟  ایشان  با  چرا  فرمود: 
نبرد  آنان  با  نماز  خاطر  به  تنها 

می کنیم.4
 امام حسین ـ علیه السلام ـ نیز در 
نماز  عاشورا هنگامی که وقت  ظهر 
فرارسید، نماز را به همراه اصحاب 
سعید  کردند.  اقامه  وقت  اول  در 
بن عبدالله حنفی هنگام نماز امام، 
تیرهای  همه  و  ایستاد  او  جلوی 
امام می آمد  به سوی  که  را  دشمن 
به جان خرید تا آنجا که نماز امام 
خون،  در  غرق  او  و  یافت.  پایان 
کربلا  جبهه  در  نماز  شهید  اولین 

شد.5
نماز  انداختن  تأخیر  به  همچنین   
مصادیق  از  یکی  وقت  اول  از 
نماز  شمردن  سبک  و  استخفاف 
مورد  بسیاری  روایات  در  که  است 

نکوهش شدید قرارگرفته است. 

اخـبــار 
فرهنگی

 1. معارج: 34./2. محمدی ری شهری. محمد، میزان الحکمه، بیروت، مؤسسه دارالحدیث، 1419 هـ . ق، ج 4، ص 1645./3. همان./4. قمی، شیخ عباس، 
سفینه البحار، ناشر دارالاسوه، ج 5، ص 151./5. محدثی، جواد، پیامدهای عاشورا، ناشر کوثر غدیر، چاپ سوم، 1381.
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چرا باید نماز را اول وقت بخوانیم؟



تا جائیکه پیامبر اکرم ـ صلی الله علیه و آله ـ فرمودند: 
»لیس منیّ من استخفّ بصلاته 1از )امتّ( من نیست 

کسی که نماز را سبک بشمارد.
امام صادق ـ علیه السلام ـ نیز در آخرین لحظات زندگی 
خود خطاب به همه فامیل ها و بستگان خود فرمودند:

إنّ شفاعتنا لاتنالُ مستخفاًّ بالصلوه«2همانا شفاعت ما 
)اهل بیت( به کسی که نماز را  -سبک بشمارد نمی رسد 
 ...« نماز می نویسند:  آداب  امام)ره( در کتاب  حضرت 
کن.  محافظت  حتی الامکان  )نماز(  آن  اوقات  از  پس، 
و اوقات فضیلت آن را انتخاب کن که در آن نورانیتّی 
است که در دیگر اوقات نیست. و اشتغالات قلبیهّ خود 
این حاصل  و  بلکه قطع کن.  اوقات کم کن  آن  را در 
و  کنی  معینّ  و  موظفّ  را  خود  اوقات  اینکه  به  شود 
برای نماز که متکفلّ حیات ابدی تو است، وقتی خاصّ 
تعیین کنی که در آن وقت کارهای دیگر نداشته باشی 
و قلب را تعلقّاتی نباشد. و نماز را با امور دیگر مزاحم 

قرار مده تا بتوانی قلب را راحت و حاضر کنی3 
فلسفه اهمیتّ نماز اولّ وقت با توجه به مطالب 
فوق روشن می شود که مهم ترین حکمت در توصیه به 
نماز اول وقت، آثار معنوی فراوان آن است که ذکر شد. 

بااین همه می توان به آثار و فواید ذیل نیز اشاره کرد:

الف( عادت دادن شخص به نظم.4
ب( وجود نشاط، آمادگی و حضور قلب بیشتر در 

اول وقت.5
و  بزرگ  جماعت  برگزاری  جهت  زمینه سازی  ج( 

انُس و الُفت و اتحّاد بیشتر مسلمانان.
به  مقیدّ  اسلامی  جامعه  وقتی  آنکه:  توضیح  
غالب  منطقه  هر  در  باشند  وقت  اول  نماز  خواندن 
مسئله  این  ایستاد  خواهند  نماز  به  هم زمان  مردم 
ایجاد صفوف گسترده  را برای جماعت و  آنان  آمادگی 
و پرجمعیت بیشتر می کند. درحالی که نماز در غیر اولّ 
از  و  پراکنده می شود  بین زمان های مختلف  وقت، در 
اجتماع و شکوه عبادی و انُس و الُفت مؤمنان در مراکز 

دینی می کاهد.6
د( در روایتی از امام رضا ـ علیه السلام ـ می خوانیم: 
وقتی وقت نماز فرارسید نماز را در اول وقت بجای آر 
زیرا که نمی دانی در وقت بعدی چه اتفاقی خواهد افتاد 
7)و شاید در اثر اتفاق یا حادثه ای نتوانی نماز را بجای 

بیاوری
هـ( نماز خود از کارهای خیر بلکه از بهترین کارهای 
خیر محسوب می شود )حیّ علی خیر العمل( و تعجیل 
■ است.  پسندیده  و  خوب  درهرحال  خیر،  کار  در 

1. میزان الحکمه، ج 4، ص 2/1645. همان./3. موسوی خمینی، سید روح الله، آداب نماز، مؤسسه تنظیم و نشر آثار امام خمینی)ره(، چاپ اول، 1370./
4. کلباسی، مجتبی، یک صد پرسش و پاسخ درباره نماز )دفتر اول(، ستاد اقامه نماز و احیاء زکات، چاپ ششم، 1382./5. همان./6. همان./7. حرّ عاملی، 

وسایل الشیعه، ج 3، باب »استحباب الصلاه فی اولّ الوقت«، ص 87.
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اخـبــار 
فرهنگی

آزاد  کسب رتبه شایسته تقدیر در امر ترویج و توسعه فرهنگ نماز توسط دانشگاه 
اسلامی قزوین

 امسال نیز برای پنجمین سال متوالی  دانشگاه آزاد اسلامی در امر خطیر ترویج و توسعه 
فرهنگ نماز در بین دستگاه های اجرایی استان رتبه شایسته تقدیر ویژه را به دست آورد که 
این حاصل تلاش همه ارکان فرهنگی دانشگاه و نتیجه  حضور جوانان انقلابی و مذهبی در 
این دانشگاه باعظمت که  همواره پیشرو علم و دانایی و حاصل بیش از یک ربع  است . ■



گزارشی تصویری از اقدامات و دستاوردهای حوزه فرهنگی  در سال 1398
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اخـبــار 
فرهنگی
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نشست تخصصی تبیین دقیق و ارائه ی راهکارهای 
عملیاتی برای اجرایی شدن دستورالعمل آراستگی و شئون 
رفتاری با حضور حجت الاسلام والمسلمین ابوترابی فرد 
حجت الاسلام والمسلمین  تهران،  موقت  امام جمعه 
آزاد  دانشگاه  دانشجویی  فرهنگی  معاون  کلانتری 
اجتماعی  و  فرهنگی  مدیرکل  نصیری  دکتر  و  اسلامی 
به  فرهنگی  مسئولان  از  جمعی  و  دانشگاه  این 
شد. برگزار  قزوین  اسلامی  آزاد  دانشگاه  میزبانی 

آزاد  دانشگاه  عمومی  روابط  گزارش  به 
به  که  تخصصی  نشست  این  در  قزوین،  اسلامی 
داشت،  اختصاص  البرز  و  زنجان  قزوین،  استان  سه 
و  آراستگی  به  مربوط  فرهنگی  مسائل  و  مصوبات 
در  دانشجویان  و  کارکنان  استادان،  رفتاری  شئون 
گرفت. قرار  بررسی  و  موردنقد  اسلامی  آزاد  دانشگاه  

امام جمعه موقت تهران در این نشست با اشاره 
به لزوم نظام سازی در گام دوم انقلاب، گفت: در این 

و  شود  شناسایی  ضعف ها  و  ظرفیت ها  باید  مسیر 
همان گونه که رهبر معظم انقلاب تأکیددارند، رسالت 
ما این است که برای ایجاد یک تمدن بشری اسلامی 
فرد  ابوترابی  حجت الاسلام والمسلمین  کنیم.  تلاش 
اسلامی،  آزاد  دانشگاه  فرهنگی  فعالان  به  خطاب 
که  می کنم  خواهش  عزیزان  شما  از  داشت:  اظهار 
تعالی  مسیر  در  درست  برنامه ی  و  عدالت  اساس  بر 
بردارید. گام  فرهنگی  عرصه ی  در  دانشگاه  این 

آزاد  دانشگاه  دانشجویی  فرهنگی  معاون 
به وجود حجاب  با اشاره  این نشست  نیز در  اسلامی 
غرب  تحقیرآمیز  نگاه  به  اسلام،  از  پیش  ایران  در 
با  غربی ها  متأسفانه  گفت:  و  کرد  اشاره  زنان  به 
جایگاه  رفتن  بین  از  موجب  زنان،  کثیف  تجارت 
افزایش  مسئله  این  و  شدند  مادر  و  زن  انسانی 
کودکان نامشروع در غرب و از بین رفتن بنیان خانواده 

را به دنبال داشته است.

آراستگی و شئون رفتاری نشست تخصصی 
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به  اشاره  با  کلانتری  حجت الاسلام والمسلمین 
افزود: ما در این  اهمیت مقوله ی حجاب در جامعه، 
از  که  کسی  قطعاً  و  هستیم  مدعی  کشور  در  حوزه 
حجاب، عفاف و رفتار درست حرف می زند نباید نگران 
و پاسخ گو باشد. وی خاطرنشان کرد: حقیقتاً مسئله ی 
دینی  یک مسئله ی  تنها  امروز صرفاً  عفاف  و  حجاب 
یک  و  بدل شده  سیاسی  مسئله ای  به  بلکه  نیست؛ 
نماد یا پرچم است. حجت الاسلام کلانتری ادامه داد: 
همان طور که در جنگ نظامی دشمن نمادها را مورد 
حجاب  نیز  امروز  نرم  جنگ  در  می دهد،  قرار  هدف 
به عنوان یک نماد یا الگو مورد هدف قرارگرفته است؛ 
دشمن می خواهد این نمادها را نابود ساخته و چیزی 
از آن باقی نگذارد که ما باید در این مسیر آگاه باشیم.

معاون فرهنگی دانشجویی دانشگاه آزاد اسلامی 
نرم  جنگ  در  دشمن  هجوم  مورد  فضاهای  از  یکی 
دانشگاه ها  به خصوص  کشور  عالی  آموزش  فضای  را 
عنوان و خاطرنشان کرد: ما باید این مسائل و فلسفه ی 
حجاب را برای نسل جوان به طور صحیح تبیین نماییم. 

وی با تأکید بر اجرای دستورالعمل آراستگی و شئون 
دکتر  کرد:  تصریح  اسلامی،  آزاد  دانشگاه  در  رفتاری 
را  نیز ترویج و تبیین حجاب  ولایتی و دکتر طهرانچی 
یکی از اصلی ترین و مهم ترین امور جاری در دانشگاه 
این  در  همگی  دارد  جا  که  می دانند  اسلامی  آزاد 
آزاد  دانشگاه  رئیس  باشیم.  ثابت قدم  و  مسیر جدی 
به عنوان میزبان، ضمن خیرمقدم  نیز  اسلامی قزوین 
دقیق  و  صحیح  اجرای  بر  مدعوین،  و  میهمانان  به 

مصوبات مربوط به حجاب و عفاف تأکید کرد.
در  ناهنجاری ها  از  برخی  خانی  موسی  دکتر 
و  آموزش  عدم  از  ناشی  را  کشور  در  حجاب  حوزه ی 
و خاطرنشان  عنوان  این مسئله  مبانی  تبیین صحیح 
بیشتری  و جدیت  زمینه تلاش  این  در  دارد  جا  کرد: 
داشته باشیم تا شاهد اجرای صحیح حجاب و پذیرش 
آن در جامعه باشیم. در ادامه ی جلسه، بخشنامه ها و 
مصوبات اجرایی دستورالعمل آراستگی و شئون رفتاری 
در دانشگاه آزاد اسلامی به صورت جز به جز موردبررسی 
قرار گرفت و نکاتی برای فعالان این حوزه بیان شد.■



شهادت  )ص(،  اکرم  پیامبر  رحلت  با  همزمان 
امام حسن مجتبی)ع( و شهادت امام رضا )ع(، هيات 
دانشجويي محبان اهل بيت )ع( دانشگاه آزاد اسلامي 
قزوين در كنار بارگاه ملكوتي امام رضا )ع( به سوگواری 

و عزاداری پرداختند.
اسلامي  آزاد  دانشگاه  عمومي  روابط  گزارش  به 
آزاد  دانشگاه  )ع(  بيت  اهل  محبان  هيات  قزوين، 
اسلامي قزوين که  هر سال در ايام تاسوعا و عاشوراي 
عزاداري  به  مقدس  مشهد  در  حضور  با  حسيني 
می پرداخت؛ امسال نیز همزمان با ۲۸ و 30 صفر و به 
مناسبت رحلت پیامبر اکرم )ص(، شهادت امام حسن 
مجتبی)ع( و شهادت امام رضا )ع( در دو گروه خواهران 
و برادران با حضور در مشهد مقدس، با عزاداری و سينه 
زني، ارادت خود به خاندان اهل بيت )ع( را نشان داد.

استادان،  ریيسه،  هيات  باشکوه  مراسم  اين  در 
اسلامي  آزاد  دانشگاه  دانشجويان  و  كاركنان 
رحلت  غم  در  زنجیرزنی،  و  زنی  سینه  با  قزوين 

و  مجتبی)ع(  امام حسن  اکرم )ص(، شهادت  پیامبر   
شهادت امام رضا )ع( عزاداری کردند.

عزاداری  نظم  و  ارادت، شکوه  است؛  ذکر  شایان 
دانشگاه  )ع(  بیت  اهل  محبان  هیات  زنی  سینه  و 
آزاد اسلامی قزوین، طی سال های اخیر مورد توجه و 
ستایش مردم مشهد مقدس نیز قرار گرفته است. ■

آزاد اسلامی قزوین  در جوار بارگاه امام رضا )ع( عزاداری هیات دانشجویی محبان اهل بیت )ع( دانشگاه 
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تجربه  مشترک  زمینه های  وجودی،  فضای  انگاره  طریق  از  تصویر  معماری  کتاب  این 
تصاویر  تجربه گرا،  منشی  با  سینما  می دهد.  قرار  موردبررسی  را  سینما  و  معماری  ادراکی 
و  می بندد  قاب  را  انسان  بودن  جهان  در  معماری،  و  می کند  بازنمود  را  زندگی  راستین 
بزرگ  کارگردانان  که  نشان می دهد  فراهم می آورد. مؤلف  انسان  برای فهم هستی  بستری 
تقویت  و  ایجاد  بیننده  در  را  معینی  ذهنی  حالات  معمارانه  تصویربرداری  یاری  به  چگونه 
فیلم  پنج  در  را  صدا  و  ماده  نور،  فضا،  معماری  تصاویرِ  کتاب،  این  جستارهای  می کند... 
این  که  کنند  بررسی  را  روش هایی  می کوشند  جستارها  این  می دهند.  قرار  موردبررسی 
بیافرینند. را  معینی  معانی  و  شاخصه ها  احساسات،  طریقشان  از  دارند  بنا  تصاویر 

سما
پالا

ی 
هان

 یو
ده:

سن
نوی

13
94

س- 
: م

شر
- نا

ی 
بهر

ی ا
 عل

ن:
جما

متر

ویر
صا

ی ت
مار

مع



82
book introduction|معرفی کتاب

نشرية علمی ــ فرهنگی آسمانه

در این کتاب چگونگی نقش فضاهای معماری در تجلی مفاهیم در فیلم های معناگرا 
موردبررسی و تحلیل قرارگرفته است. چارچوب نظری این کتاب به سه بخش: نحوه برخورد با 
فضاهای معماری، چارچوب و دیدگاه فلسفی پژوهش و روش نشانه شناسی تقسیم می گردد. 
این کتاب سعی در ارائه یک مدل برای تحلیل فضاهای معماری موجود در فیلم های معناگرا 
مشخصه  عناصر  که  است  دست یافته  نتیجه  این  به  تحقیق  این  از  حاصل  فرآیند  دارد. 
معنا  تجلی  در  و  اندیشه شکل گرفته  اساس  بر  عموماً  معناگرا  فیلم های  معماری  فضاهای 
بازگشت  خانه،  مفهوم  آرمانشهر،  عروج،  سردرگمی،  سقوط،  قبیل  از  آن  معنوی  مفاهیم  و 
به ریشه ها، عشق،ُ ادیسه، کشف، ایمان، وجدان و … نقش بسزایی دارد. در تحلیل فوق با 
دیدگاه شولتز هر مرحله در تطبیق با شش فضای: جغرافیا، فضای شهری، شهر، معماری، 
معماری داخلی و شیء موردبررسی قرارگرفته و در هر مرحله با نقد سه حالت مورفولوژی، 
قرارگرفته اند. تحلیل  مورد  لایه ای  نشانه شناسی  طریق  از  نشانه ها  تیپولوژی،  و  توپولوژی 
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جهت ارسال آثار خود به منظور بررسی و چاپ در 
نشریه، و همچنین سفارش آگهی، از راه های ارتباطی 

زیر استفاده کنید:

تلفن همراه: 0772  887  0912  )غیاثوند(
تلفن ثابت: 5275   3366 028 )داخلی 6006(
info.asemanehmag@gmail.com:ایمیل

دانشگاه  نخبگان،  بلوار  نشریه:قزوین،  دفتر  نشانی 
آزاد اسلامی قزوین، ضلع غربی مسجد امام رضا )ع(، 
نشریات خانه  اول،  طبقه  فرهنگی،  حوزه  ساختمان 
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عـلاقـه  از  آســمـانـه«  »نـشــریـه 
منـدان به مـقاله نـویسـی، عکاسـی، 
کـارهای گرافیکی و هنـری و وبـلاگ 
نـویسی در بخش های مختلـف نشـریه 

دعوت به همکاری می نماید.
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The Foundation Of The Journal: Art is one of the activities of the human being that, 

with its language, addresses human perception and 

emotions and deals with his mental aspects. Some argue 

that art could be defined as a means to enjoy and show 

beauty, while others view it as sacred and a tool for human 

perfection and the acquisition of virtue and supreme 

human spirituality.

According to Leo Tolstoy, art is not merely the 

production of pleasing and, above all, pleasure, it is the 

means of communicating human beings for the survival of 

human life and the pursuit of happiness for the individual 

and human society - so it is necessary because it induces 

human beings with identical emotions. Its roots in all 

levels of society. On the other hand, some of the traits are 

common to all the arts, and their in-depth look reveals 

their common roots. Architecture and cinema, as a division 

of art, have many commonalities that link them together. 

The purpose of both arts is to create a quality of space, a 

quality that is tangible but finite in cinema, and strange 

but infinite in cinema. Architecture and cinema are a 

collection of arts and techniques that are intertwined with 

the help of capable architects and filmmakers. Architecture 

and cinema both create space and the spirit of life, and 

in the process of perception of space, both arts adhere 

to universal principles. The world of architecture and the 

world of cinema share common foundational elements 

such as scene, space, light, motion, and vision. The art 

of architecture in cinema is seen as a critical element in 

creating balance and harmony in the form of images and 

scene composition. In the last century, the interaction 

between architecture and cinema has been the focus of 

many researchers. To speak of the coexistence of the arts in 

their forms of expression requires deep reflection on their 

origins and the needs of the human being, which calls for 

attention to the various dimensions of the subject.

In this issue, Asemaneh gives a brief overview of the 

interplay between architecture and cinema in various 

dimensions so that it may be able to provide clear directions 

for further studies in this field.
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