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در ســال ۱۳۸۰ کــه دانشــجوی ســال آخــر کارشناســی ارشــد بــودم، بــه پیشــنهاد جنــاب آقــای 
دکتــر ســلطان‌زاده، مجموعــه‌ای از مقــالات دانشــجویان را تنظیــم نمودیــم کــه بعدهــا نــام 
آن را »آســمانه« گذاشــتیم و بــه عنــوان نشــریه دانشــجویی گــروه معمــاری دانشــگاه آزاد 
ــن در ســال ۱۳۸۰ در ســومین همایــش دانشــجویان معمــاری ایــران در شــهر  اســامی قزوی
تبریــز ارائــه نمودیــم. تصویــری از بــام بــازار تاریخــی شــهر قزویــن را بــرای طــرح جلــد انتخــاب 
کردیــم و -بــا کمــک دانشــگاه- حــدود ۵۰۰ جلــد از مجلــه منتشــر گردیــد. ســال بعــد آســمانه بــا 
ســردبیری دوســت عزیــزم، مــزدک مژدهــی و همــکاری دوســتان ایشــان بــه نــام انجمــن علمــی 
دانشــجویان معماری به چاپ رســید؛ آســمانه شــماره ســه نیز در ســال ۱۳۸۳ با مقالات امیر 
بانی‌مســعود، ایمــان رئیســی و دیگــران منتشــر گردیــد؛ همچنیــن آســمانه شــماره چهــار و پنــج 
ــارغ التحصیــان  ــه مناســبت برگــزاری همایش‌هــای عملــی و ف در ســال‌های ۱۳۸۸ و ۱۳۹۱ ب
معمــاری و شهرســازی دانشــگاه آزاد اســامی قزویــن تنظیــم و منتشــر شــدند. بــه خاطــر دارم 
کــه ســهیل کارگاه، اســرا ژالــه، حســین ملازمانــی، امیرحســین امینــی، ســارا شــریعتی و خیلــی 
از دوســتان در برگــزاری ایــن همایش‌هــا و انتشــار مجموعــه مقــالات همــکاری صمیمانــه‌ای 
داشــتند کــه پــس از گذشــت ایــن ســال‌ها از محبت‌هــای آن‌هــا از صمیــم قلــب سپاســگزارم. 
اتفــاق خــوب دیگــری در ســال ۱۳۹۷ بــود، کــه بــا همــت دوســت و بــرادر عزیــزم ابوالفضــل 
کربلایی‌حســینی‌غیاثوند ســری دوم آســمانه بــا مســاعدت معاونــت محتــرم فرهنگــی دانشــگاه 
مجــددا شــروع بــه کار کــرد و بــا ترکیــب بســیار ارزشــمند و محتــوای عالــی در ۵ شــماره منتشــر 
شــد. ایــن ۵ شــماره چندیــن جایــزه در جشــنواره نشــریات دانشــجویی کشــور کســب کــرد و 
یــادگاری بــر دســتاوردهای پژوهشــی و فرهنگــی دانشــکده مهندســی معمــاری و شهرســازی 
ــه، معمــاری  ــه وکاف ــر قهــوه خان ــی، نظی ــی عال ــن شــد. موضوعات دانشــگاه آزاد اســامی قزوی
مــرگ، معمــاری دســتکند، معمــاری هنــر هفتــم و معمــاری بــدون معمــار محورهــای اصلــی 
مقــالات ایــن پنــج شــماره بودنــد کــه بنــده حقیــر -بــا افتخــار- مســئولیت مشــاور علمــی نشــریه 
را بــر عهــده داشــتم. جــا دارد از دوســتان عزیــزی یــاد کنــم کــه بی‌مــزد و منــت همــکاری 
صادقانــه‌ای در انتشــار ســری دوم آســمانه بــه عمــل آوردنــد: محمدتقــی راســفیجانی، فرشــید 
ــاز منتظــر، کســری کاوســیان، ســپهر ســلطانیه،  ــی، بهن ــد توکل رحیمی‌کلهــرودی، ســید فری
فاطمــه ســرحدی، مهدیــس هوشــیار؛ ایــن اســامی عــده‌ای از همــکاران عزیــزی بودنــد کــه 
در ایــن نشــریه افتخــار همــکاری بــا آنهــا را داشــتم؛ و البتــه کــم کــم فارغ‌التحصیــل شــدند و 
امــکان همــکاری بصــورت دانشــجویی محــدود شــد. لــذا ایــن دوســتانِ هــم‌راه تصمیــم گرفتنــد 
ــا همــکاری انجمــن  ــا نــام »پی‌رنــگ« و ب بــرای تــداوم ایــن حرکــت ۲۰ ســاله، مجموعــه‌ای را ب
علمی دانشــجویان معماری و شهرســازی دانشــکده و با مدیر مســئولی اینجانب، ســردبیری 
ابوالفضــل کربلایی‌حســینی‌غیاثوند و همچنیــن ســردبیری ویــژه فرشــید رحیمی‌کلهــرودی 
منتشــر نماینــد و بــرای بــار ســوم در ســال ۱۴۰۰ تجربــه آغــازی دیگــر را داشــته باشــند. ایــن 
جریــان بی‌نظیــر در نشــریات دانشــجویی کشــور قطعــا ریشــه در عشــق و علاقــه‌ای دارد 
کــه از ابتــدا در روح نشــریه آســمانه وجــود داشته‌اســت؛ و البتــه کــه حمایــت عالــی مدیــران 

مسئول مدیـــــــر  سخــــن 

جمــــال الدیــــــن سهیــــــــلی
مدیـــــــــــــــر مسئـــــــــــــــــــــــول

 دکتــــــری معمـــــــــــــــــــــــــاری
آزاد علـــــــــوم و تحقیقـــــــات
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ــدر زحمــات  ــوده اســت. همــه مــا ق ــد ب ــز مشــوق دانشــجویان توان‌من دانشــگاه در طــول ۲۰ ســال گذشــته نی
مانــدگار اســتادِ فرزانــه، جنــاب آقــای دکتــر موســی‌خانی را در توســعه فعالیت‌هــای پژوهشــی ارج می‌نهیــم و 
بــرای ایشــان ســامتی و تندرســتی آرزومندیــم. همچنیــن از توجــه و عنایــت ریاســت محتــرم دانشــگاه جنــاب 

آقــای دکتــر کشــتکار بــه امــور پژوهــش دانشــجویان کمــال تشــکر را داریــم.
دوســتان عزیــزم؛ در نشــریه پی‌رنــگ ایــن افتخــار بــه مــن داده‌شــد تــا در تاریخچــه‌ای کوتــاه، بــر تولــد و 
سرگذشــت آســمانه بنویســم تــا اینــک در ادامــه حیــات ایــن مســیر ارزشــمند بــا نــام جدیــد پی‌رنــگ، از همــه 
اســاتید گرامــی و دانشــجویان عزیــز دعــوت ‌نماییــم تــا مــا را مســاعدت نماینــد. اولیــن شــماره پی‌رنــگ بــا 
موضــوع معمــاری پــس از انقــاب؛ نســل اول می‌باشــد کــه قصــد دارد دیدگاه‌هــا و تحلیل‌هــای ارزشــمند 

علاقه‌منــدان در ایــن حــوزه را انعــکاس دهــد؛ باشــد کــه مقبــول طبــع صاحب‌نظرتــان واقــع گــردد. 
ــرادر عزیــزم دکتــر ابوالفضــل کربلایی‌حســینی‌غیاثوند آمــاده  اولیــن شــماره از پی‌رنــگ در غیــاب دوســت و ب
انتشــار شــد. ابوالفضــل عزیــز در خــرداد ۱۴۰۰ مــا را بــا انبوهــی از خاطــرات خــوب و ارزشــمند تنهــا گذاشــت و 
آســمانی شــد. ابوالفضــل از همــکاران عالــی و گران‌قــدر، کــه نــه تنهــا در دوران تحصیــل از دانشــجویان ممتــاز 
ــا اخــاق در دانشــکده بــود، بلکــه در امــور پژوهشــی دانشــکده و دانشــگاه نیــز زبــان‌زد همــه همــکاران و  و ب

دوســتان بــود. 

روحش شاد و یادش گرامی.

جمال‌الدین سهیلی
دانشیار گروه معماری
دانشگاه آزاد اسلامی قزوین







ابوالفضــل  بایــد  را  ایــن بخــش  کــه  تلــخ اســت، چــرا  ایــن متــن بســیار ســخت و  نــگارش 
کربلایی‌حســینی‌غیاثوند می‌نوشــت؛ در ایــن راه و در ایــن مــدت، بعــد از ارائــه پنــج شــماره از 
نشــریه آســمانه و شــروع راه جدیــد و نشــریه پی‌رنــگ، ســردبیر نشــریه و دوســت خوب‌مــان 
را از دســت دادیــم؛ در ایــن روزهــای ســیاه کــه رمقــی بــرای ادامــه کار نشــریه نبــود، تنهــا بــا 
یــک انگیــزه برخاســتیم؛ اینکــه راه دوســت و همــکار خوب‌مــان را ادامــه دهیــم و بکوشــیم تــا 

ــم. ــز و ارزشــمند ایشــان را گرامــی بداری ــادِ عزی در حــد توان‌مــان ی
بــه همیــن منظــور؛ بــه اتفــاق مدیــر مســول محتــرم نشــریه -آقــای دکتــر ســهیلی- و اعضــای 
هیئــت تحریریــه تصمیــم گرفتیــم تــا ایــن بخــش را بــه معرفــی آن مرحــوم و فعالیت‌هــای 

ارزشــمندش در حــوزه معمــاری بپردازیــم. 
ابوالفضــل کربلایی‌حســینی‌غیاثوند متولــد ســال ۱۳۶۷ در قزویــن؛ کارشناســی معمــاری را 
در ســال ۸۹ و کارشناســی ارشــد را در ســال ۹۳ در دانشــگاه آزاد اســامی شــاهرود بــه 
پایــان رســانید. دکتــری معمــاری خــود را نیــز در نهایــت بــا رســاله‌ای تحــت عنوان»ارائــه مــدل 
تنــوع حســی محیــط در طراحــی فضــای آموزشــی کــودکانِ دارای اوتیســم« در ســال 1398 در 

دانشــگاه آزاد اســامی واحــد قزویــن بــه اتمــام رســاند. 
ــه  ــه دانشــجوی برگزیــده کشــوری )دانشــجوی نمون از مهم‌تریــن افتخــارات ایشــان میتــوان ب
۱۳۹۸(، جایــزه فرهنگــی البــرز )نوبــل ایــران ۱۳۹۹(، دانشــجوی نمونــه دانشــگاه آزاد اســامی 

)۱۳۹۸(، دانشــجوی نمونــه اســتان قزویــن )۱۳۹۸( اشــاره کــرد. 
ابوالفضــل کربلایی‌حســینی‌غیاثوند در ایــن ســال‌ها در دانشــگاه‌هایی چــون رجــاء قزویــن، 
دانشــگاه آزاد اســامی بوئیــن زهــرا، موسســه آمــوزش عالــی مولانــا، دانشــگاه آزاد اســامی 
تهــران جنــوب، موسســه آمــوزش عالــی اوج مشــغول بــه تدریــس دروس متعــددی در دوره 

کارشناســی و کارشناســی ارشــد بوده‌انــد. 
از ســوابق پژوهشــی ایشــان می‌تــوان بــه انتشــار حــدود ۲۰ عنــوان مقــالات علمی_پژوهشــی 
در نشــریه هایــی گوناگــون اشــاره کــرد؛ از مهم‌تریــن طرح‌هــای تحقیقاتــی ایشــان نیــز طراحــی 
و معمــاری نظــام ســه لایــه‌ای آموزش‌وپــرورش در منطقــه جمعیتــی کویــر و بیابــان )دانشــگاه 
دفــاع ملــی۱۳۹۸(، ارزیابــی کمــی مؤلفه‌هــای پایــداری اجتماعــی در محــات قدیــم و جدیــد 
شــهری )جامعــه نمونــه: شــهر قدیــم و جدیــد هشــتگرد( دانشــگاه آزاد اســامی واحــد هشــتگرد 
)دانشــگاه آزاد اســامی هشــتگرد۱۳۹۷(، تدویــن نظامــات و الگوهــای معمــاری مؤثــر بــر 
پیشــگیری از وقــوع جــرم )ســرقت( در ســاختمان‌های مســکونی و مقایســه آن بــا ضوابــط 

اجراشــده در منطقــه ۱ شــهرداری قزویــن )نیــروی انتظامــی اســتان قزویــن ۱۳۹۶( اســت.
ایشــان در بخــش کتــاب -تالیــف و ترجمــه- نیــز فعالیت‌هــای ارزشــمندی داشــتند، کــه عناویــن 

آن بــه شــرح زیــر اســت؛ 
-  تحلیلــی بــر مفهــوم پایــداری اجتماعــی در فضاهــای فرهنگــی ایــران معاصــر؛ جســتارهای 

پژوهشــگران دکتــری تخصصــی معمــاری )انتشــارات گوهــر۱۳۹۷(
-  معماری و پیشگیری از وقوع سرقت )انتشارات گوهر۱۳۹۶(

سردبـیـــــــر سخـــــــن 

ابـــــــــــوالـفـضــــــــــــــــــــــــــــــــــل 
کربلایــــی حسینــــــی غیاثوند

دکتـــــــری معــــــــــــــــــــــماری
آزاد قـــــــزویــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن



-  ســنت و مدرنیســم در معمــاریِ کشــورهای اســامی: کنُــش، میــانِ پایاگرایــیِ ســنت و پویانگــریِ مدرنیســم 
)انتشــارات دانشــگاه آزاد اســامی واحــد قزویــن۱۳۹۶(

-  موزه‌های کودک، اهداف، برنامه‌ها )راهنمای طراحی موزه‌های کودک( )انتشارات گوهر۱۳۹۶-۱۳۹۴(
ابوالفضــل غیاثونــد همچنیــن در ایــن ســالها بــا دفتــر طراحــی و نظــارت ســاختمانی ۶۴۴ قزویــن، شــرکت 
قزویــن،  اســتان  ســاختمان  مهندســی  نظــام  مســکن  تعاونــی  تفــرش،  مهرپاییــزان  ساختمانی-تاسیســاتی 

مهندســین مشــاور تدبیــر بنــا آرا و... همــکاری داشــته اســت. 
همــکاری و دوســتی همگــی مــا بــا ابوالفضــل عزیــز در نشــریه آســمانه پررنــگ تــر شــد؛ نشــریه‌ای کــه در 
ســال ۱۳۹۶ باعــث شــد تــا همگــی بــه همــت ایشــان یــک مســیر مشــخص را طــی کنیــم. در ایــن نشــریه کــه تــا 
ســال ۱۳۹۸ بــا معاونــت فرهنگــی دانشــجویی دانشــگاه آزاد اســامی قزویــن ادامــه پیــدا کــرد، بــه ۵ موضــوع 
قهوه‌خانــه و کافــه، معمــاری مــرگ، معمــاری دســتکند، معمــاری هنــر هفتــم و معمــاری بــدون معمــار 
پرداختیــم. کــه محصــول تلاش‌مــان -عــاوه بــر تولیــد محتواهــای ارزشــمند از قبیــل ارائــه مقالــه، مصاحبــه، 
ــر دســتاوردهای پژوهشــی  ــادگاری ب ــود و ی ــزه در جشــنواره نشــریات دانشــجویی کشــور ب جســتار- چنــد جای
و فرهنگــی دانشــکده مهندســی معمــاری و شهرســازی دانشــگاه آزاد اســامی قزویــن شــد. در ســال ۱۳۹۹ 
بــا تــاش هــای دوســت خوب‌مــان -دکتــر غیاثونــد- و حمایت‌هــای اســتاد عزیزمــان دکتــر سهیلی)ریاســت 
محتــرم دانشــکده( و کمک‌هــای خانــم دکتــر پوردهقــان )معاونــت پژوهشــی دانشــکده( و بــا پیشــنهاد خانــم 
دکتــر ارمغــان )معاونــت پژوهشــی پیشــین دانشــکده( عنــوان جدیــدی بــرای نشــریه در نظــر گرفتــه شــد و راه 

ــدا کــرد.  ــن ادامــه پی قبلی‌مــان در دانشــکده معمــاری و شهرســازی دانشــگاه آزاد اســامی قزوی
ســردبیر نشــریه حاضــر، دوســت و همــکار عزیزمــان، ابوالفضــل در  خــرداد ســال ۱۴۰۰ بعــد از ماه‌هــا مقاومــت 
در برابــر بیمــاری ســرطان، جــان بــه جــان آفریــن تســلیم کــرد؛ نشــریه پیشــرو را بــا تمــام احتــرام بــه دوســت و 

همــکار خوب‌مــان، ابوالفضــل کربلایی‌حســینی‌غیاثوند تقدیــم می‌نماییــم.

هیئت تحریریه نشریه پی‌رنگ
پاییز ۱۴۰۰
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هــر انقلابــی، همچــون دیگــر تحــولات بــزرگ اجتماعــی بــر جریان‌هــای ســیال فرهنگی_هنــری 
تأثیــرات فزاینــده‌ای دارد. نقطــه‌ی شــروع ایــن تأثیــرات در ایــران – اگــر چــه ریشــه در جریانات 
ماقبــل انقــاب و متأثــر از جریــان مدرنیتــه و برنامه‌ریزی‌هــای حکومــت قبلــی داشته‌اســت- 
انقــاب ســال ۱۳۵۷ بــود. در پــی ایــن انقــاب سیاســی، تحــولات اجتماعــی- فرهنگــی و هنــری 
نیــز در ایــران بــه وقــوع پیوســت کــه در ایــن نقطــه از تاریــخ -کــه مــا ایســتاده‌ایم- شــاید بــه 
قطعیــت نتــوان ایــن تحــولات را ارزش‌گــذاری کــرد؛ امــا چیــزی کــه بــا قاطعیــت می‌تــوان گفــت 
ایــن اســت کــه مســیر آن دســت‌خوش تغییــر شــد. تغییــرات مدیریتــی در دانشــگاه‌ها و شــیوه 
آموزش‌عالــی، تحــولات سیاســت‌های کلان شــهری و کشــوری، تاســیس نهادهــای حکومتــی 
همچــون بنیــاد مســکن و بنیــاد مســتضعفان، تحــولات فرهنگــی جامعــه، تغییــر مناســبت‌های 
بین‌المللــی کشــور، تغییــرات ســریع ســبک زندگــی، دگرگونــی ارزش‌هــا و شــاید از همــه مهم‌تــر 
وقفــه‌ی نســبی و مقطعــی جریانــات هنــری در هشــت ســال جنــگ تحمیلــی ایــران و عــراق بــود 

کــه بــه ‌زعــم بســیاری، اندیشــه در بــاب معمــاری را دســت‌خوش تغییــر نمــود. 
جمهــوری اســامی ایــران کــه در فروردیــن ۱۳۵۸ تثبیــت شــد، عمیقــا بــر شــیوه تولیــد، توزیــع 
و پذیــرش معمــاری در کشــور تاثیــر گذاشته‌اســت. مناســبات بین‌المللــی ایــران بــه شــکل 
بنیادیــن در دهــه نخســتِ پــس از پیــروزی انقــاب اســامی زیــر و رو شــد. بســیاری از 
غربــی  بــا شــرکت‌های  ســاختمانی  ارتبــاط شــرکت‌های  دلیــل  بــه  پروژه‌هــای ساخت‌وســاز 
متوقــف شــدند. بســیاری از چهره‌هــای معمــاری ایــران از کشــور مهاجــرت کردنــد، برخــی 
کــه مانــده بودنــد درگیــر جنــگ تحمیلــی شــدند و مابقــی شــغل و عرصــه فعالیــت خــود را 
تغییــر دادنــد. تنهــا معــدودی از ایشــان کــه دســت‌اندرکار پروژه‌هــای موجــود و طرح‌هــای 
ساخت‌وســاز خــرد بودنــد، ادامــه حیــات دادنــد )بانی‌مســعود؛ معمــاری معاصــر در ایــران(. 
امــا ذات ســیال فرهنــگ و هنــر همــواره مســیر خــود را پیــدا می‌کنــد و یــا مســیر جدیــدی 
می‌ســازد؛ در ایــن مســیر جدیــدِ معمــاریِ ایــران پــس از انقــاب ابهامــات زیــادی وجــود دارد، 
کــه یــا مطالعــات تخصصــی اندکــی در خصــوص آن صــورت گرفتــه و یــا نهایتــا بــا تشــکیل 
مجله‌هــای معمــار و معمــاری و اهــدای جوایــز، عمدتــا تشــویق حضــار را بــرای مخاطبــان خلــق 
کرده‌اســت. پــس ایــن مهــم ضــرورت پرداخــت بــه موضــوع و اندیشــه‌ورزی در خصــوص آن را 

هرچــه بیشــتر برای‌مــان آشــکار می‌ســازد.
 بنــا بــر مطالعــات صــورت گرفتــه می‌توانیــم معمــاری پــس از انقــاب را بــه شــیوه‌های مختلــف 
و  رویدادهــای سیاســی  را محصــول  انقــاب  از  بعــد  معمــاری  برخــی  کنیــم؛  طبقه‌بنــدی 
تصمیمــات نهادهــای مرتبــط بــا آن می‌داننــد و عمومــا معمــاران را در جریــان بــه وجــود آمــده 
در آن بی‌تاثیــر دانســته و نهایتــا ابــزاری ســانتیمانتال تلقــی می‌کننــد؛ و برخــی معمــاری 

معماری ایـــران پس از انقــلاب؛
 )نســل اول، نسل دوم، نسل سوم(

فرشید رحیمی کلهـــــرودی
سردبیــــــــــــــــــر ویــــــــــــــــــــــژه

ارشد مرمـــــــت ابنیـــــــــــــه و 
بافــــــــــــت‌های تاریخــــــــــــی
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ایــران را از منظــر اقتصــادی طبقه‌بنــدی کــرده و جریانــات معمــاری ایــران را تمامــا در گــرو اقتصــاد می‌داننــد؛ 
ــد  ــوده و مــا -هرچن ــات معمــاری در غــرب ب ــد کــه اندیشــه‌های معاصــر حاصــل جریان عــده‌ای دیگــر معتقدن
متاخرتــر از جریانــات اصلــی- ولــی در همــان راســتا در حرکتیــم؛ برخــی نیــز معتقدنــد کــه معمــاری معاصــر 

ــان اســت و... ــران حاصــل اندیشــه معمــاران و جهان‌بینــی آن ای
در  ابعــاد  تمامــی  بــه  پرداخــت  امــا  می‌شــود،  تلقــی  درســت  ظاهــرا  شــده  ذکــر  مســائل  تمامــی  هرچنــد 
تقســیم‌بندی و شــروع یــک گفتمــان امــکان پذیــر نیســت. حــال لازم اســت تــا بــا یــک تقســیم‌بندی اولیــه 
-پیرامــون ایــن موضــوع- ســعی کنیــم تــا بــه ســهم خودمــان بــه برخــی ابعــاد ذکــر شــده بپردازیــم، در نشــریه 
پیــش‌رو -پی‌رنــگ- بــا در نظــر گرفتــن ســه نســل از معمــاران بعــد از انقــاب و طبقه‌بنــدی آنــان در ســه شــماره 

ــر میباشــد: ــه شــرح زی ــم کــه ب ــه گفتمــان در ایــن حــوزه کرده‌ای مجــزا، شــروع ب
•  نســل نخســت؛ معمارانــی کــه قبــل از انقــاب تحصیــل کرده‌انــد و بعــد از انقــاب مشــغول بــه کار و تدریــس 
بودنــد -هرچنــد برخــی از ایــن معمــاران، قبــل از انقــاب نیــز فعالیــت کاری و تدریــس داشــته‌اند- معمارانــی 
همچــون محمدرضــا جــودت، علی‌اکبــر صارمــی، بهــرام شــیردل، کمــال کمونــه، بهــروز احمــدی، داراب دیبــا، 

ایــرج کلانتــری، جهانگیــر درویــش، حســین شــیخ‌زین‌الدین، ضیاءالدیــن جاویــد.
ــاً از دانش‌آموختــگان پیــش از انقــاب بوده‌انــد و ایــن نســل را می‌تــوان بــه »پــل میــان   ایــن معمــاران عمدت

معمــاری پیــش و پــس از انقــاب ایــران« تشــبیه کــرد.
•  نســل دوم؛ معمارانــی کــه بعــد از انقــاب فرهنگــی و بازگشــایی مجــدد دانشــگاه تحصیــل کــرده و تــا بــه حــال 
مشــغول بــه کار هســتند؛ معمارانــی همچــون رضــا دانشــمیر، محمــد مجیــدی، محمدرضــا نیکبخــت، فرامــرز 
پارســی، آرش مظفــری، رامبــد ایلخانــی، علیرضــا شــرافتی، علــی کرمانیــان و ... کــه تمامــا دانش‌آموختــه‌ی 

سیســتم آموزشــی پــس از انقــاب هســتند. 
•  نســل ســوم؛ معمارانــی کــه محصــول تحصیــل و شــاگردی معمــاران نســل اول و دوم بــوده و در حــال 
حاضــر بــا ارائــه پروژه‌هــای معمــاری و بعضــا تدریــس در دانشــگاه‌ها و... مشــغول بــه کار هســتند؛ معمارانــی 
همچــون علیرضــا تغابنــی، آرش نصیــری، فرشــاد مهــدی‌زاده، رضــا نجفیــان، لیــا عراقیــان، ســارا کلانتــری، 
هومــن بــالازاده و ... کــه آخریــن نســل مــورد مطالعــه -بــه دلیــل گذشــت زمــان کافــی پــس از انقلاب- به‌حســاب 

می‌آینــد.
ــک نســل از معمــاران پــس از انقــاب،  ــه ی ــن تقســیم‌بندی و اختصــاص هــر شــماره از نشــریه ب هــدف از ای
ــه  ــه گرایش‌هــای ب ــا توجــه ب ــران -ب ــی )timeline( از مســیر طــی شــده در معمــاری ای ایجــاد یــک خــط زمان
ــات و رویدادهــای سیاســی، فرهنگــی، اجتماعــی و... اســت کــه از طریــق آن بتوانیــم  ــا جریان وجــود آمــده- ب

ــم.  نقشــه‌ی راه طــی شــده و ســپس راه پیــش‌رو را ترســیم کنی
در تاریــخ معمــاری، تقســیم‌بندی و شــکل‌دهی انتزاعــی همــواره کمــک بســزایی را بــرای داشــتن تصویــری 
»کلــی« و »جزئــی« از یــک بــازه زمانــی می‌کنــد. در ایــن شــماره )شــماره اول( ســعی شده‌اســت تــا بــا انتخــاب 
معمــاران نســل اول بــه عنــوان ســوژه اصلــی، بــه ابعــاد دیگــر جریانــات معمــاری معاصــر ایــران پرداختــه شــود، 
ــا افــراد متخصــص در ایــن حــوزه بــه چالــش کشــیده شــود؛  و حتــی تقســیم‌بندی نشــریه و شــیوه گفتمــان ب
همچنیــن تصویــری شــفاف از ویژگی‌هــا، دســتاوردها و کمبودهــای آن‌هــا مــورد ارائــه قــرار گیــرد. درواقــع 
ــا یکدیگــر، بــه گذشــته، جریانــات، رویدادهــا و غیــره را بــا  تــاش می‌کنیــم پل‌هــای ارتباطــی میــان نســل‌ها ب
مطالعــات دقیــق و همچنیــن گــردآوری دیدگاه‌هــای متخصصیــن درک کــرده و درنهایــت بــه کمــک آن بتــوان 

مســیر معمــاری ایــران پــس از انقــاب را بازشناســایی کنیــم.
بنابــر اهــداف نشــریه -کــه پیشــتر عنــوان شــد- در شــماره اول ســعی داریــم تــا بــا نــگاه بــه گرایــش معمــاری 
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و همچنیــن گرایش‌هــای وابســطه بــه آن، راه یــک گفتمــان و اندیشــه را میســر ســازیم؛ همچنیــن بکوشــیم 
تــا بــا شــناخت بهتــر مســئله و آسیب‌شناســی آن در ادامــه بــه راهکارهــای مناســبی دســت یابیــم. مهم‌تریــن 
موضوعــات و عناویــن شــماره اول نشــریه پی‌رنــگ -معمــاران نســل اول بعــد از انقــاب- کــه بــا مصاحبه‌هــا، 

مقــالات، جســتارها و مــوارد دیگــر بــه رشــته تحریــر درآمــده‌ اســت، بــه شــرح زیــر می‌باشــد: 
-  معرفی برخی از معماران نسل اول و آثارشان؛

-  روند طراحی در معماری پسا انقلابی ایران )معماران نسل اول(؛
-  بررسی سیر تحول طرح‌ریزی شهری در دوران معاصر؛
-  معماری معاصر ایران؛ انعکاس یک جامعه کوتاه‌مدت؛

-  سازه در معماری بعد از انقلاب )مصاحبه(؛
-  معماری و قدرت )مصاحبه(؛

-  عمده گرایش‌های معماری بعد از انقلاب اسلامی ایران؛
-  در باب سنت‌گرایی و ریشه‌های آن؛

-  مرزی میان بودن و نبودن )سنت، مدرنیته و معماری معاصر(؛
-  بازنمایی فضای معماری و شهری در سینمای دهه ۶۰؛

-  جســتارهایی پیرامــون آموزش‌عالــی معمــاری؛ بــا نگاهــی بــه تاثیــر انقــاب در آمــوزش معمــاری )مصاحبــه بــا 
ســه دانشــجوی معمــاری بعــد از انقــاب فرهنگــی از ســه دانشــگاه معتبــر آن دوران؛ دانشــگاه شــهید بهشــتی، 

تهــران، علم‌و‌صنعــت(؛
-  و ... .
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دهــه 60 میــادی نوعــی پیــچ تاریخــی در حوزه‌هــای مختلــف فکــری اســت کــه انعــکاس آن 
در همــان ســال‌ها و بخصــوص در ســال‌های بعــد در زندگــی روزمــره‌ نیــز قابــل مشــاهده 
می‌شــود. رشــته‌های دانشــگاهی ســنت‌های پیشین‌شــان را نقــد می‌کننــد و طرح‌هــای 
جدیــدی بــرای فعالیت‌هــای علمــی پیــش می‌کشــند، بازبینــی سیاســت‌گذاری‌های توســعه 
آغــاز می‌شــود و جنبش‌هــای هنــری جدیــدی مطــرح می‌شــوند کــه آگاهانــه بــا جامعــه 
گفتگــو می‌کننــد و نــه فقــط بازنمــای جامعــه می‌شــوند کــه در پــی اثرگــذاری بــر روندهــای 
اجتماعی‌انــد. یــک دهــه از پایــان جنــگ جهانــی دوم گذشــته اســت و حقایــق مرتبــط بــا آن 
ــه قلــب نقــد اجتماعــی وارد می‌شــود -برخــی آن را  کم‌کــم عمومــی می‌شــود. آشــویتس ب
مهم‌تریــن نشــانه‌ی شکســت مدرنیتــه می‌داننــد- و آغــاز وضعیــت پســت‌مدرنیته را اعــام 
می‌کننــد. وضعیــت پســت‌مدرن نامــی اســت بــر همــه تغییراتــی کــه از ایــن دهــه شــروع بــه 
آغازیــدن می‌کننــد و تــا چنــد دهــه بعــد کیفیــت زندگی اجتماعــی را در همه ابعادش تحت 
تاثیــر قــرار می‌دهنــد. در ایــران، در آخریــن ســال دهــه 70 میــادی، انقــاب می‌شــود. 
انقلابــی کــه بــر همــه شــئون زندگــی اثرگــذار اســت. انقــاب ایــران بــرای نظریه‌پــردازانِ 
حوزه‌هــای پســت‌مدرن جالــب توجــه اســت، برخی‌شــان بــه ایــران ســفر می‌کننــد تــا آن را 
بهتــر بشناســند. در ایــن یادداشــت بــه دنبــال فهــم پیوندهایــی هســتم کــه میــان ایــن دو 
جریــان وجــود دارد و اثــری کــه هــر دو بــا مشــارکت یکدیگــر بــر جهت‌گیری‌هــای بعــدی 
جامعــه‌‌ی ایــران از جملــه در حــوزه معمــاری می‌گذارنــد. بــا تمرکــز بــر ســنت‌گرایی و 
ــه آن همچــون بومی‌گرایــی، ایــن جهت‌گیــری را بررســی می‌کنــم و  کلیــدواژگان نزدیــک ب
آبشــخورهای فکــری و سیاســی آن را در وضعیــت پســت‌مدرن و انقــاب ایــران می‌جویــم. 

1 - 2
واژه‌هــای مــدرن و مدرنیتــه هنــوز طنیــن ویــژه و گوش‌نــوازی بــرای مــا دارنــد. مغازه‌هــا 
ــا سیســمونی، در بحث‌هــای رســانه‌ای کلمــه‌ی  ــد، از ســلمانی ت نام‌شــان را از آن می‌گیرن
ــا معنایــی مبهــم امــا حــاوی ارزش‌هایــی مثبــت. فــارغ از کاربــرد  همه‌جاحاضــری اســت ب
عمومــی و روزمــره‌ی آن در ادبیــات دانشــگاهی، »مدرنیتــه یعنــی روزگار پیــروزی خــرد 
ــر باورهــای ســنتی )اســطوره‌ای، دینــی، اخلاقــی، فلســفی و...(، رشــد اندیشــه  انســانی ب
بــا  همــراه  نقادانــه«  فلســفه‌ی  دیــدگاه  اعتبــار  شــدن  افــزون  و  خردبــاوری  و  علمــی 
»ســازمان‌یابی تــازه‌ی تولیــد و تجــارت، شــکل‌گیری قوانیــن مبادلــه کالاهــا و بــه تدریــج 
ســلطه جامعــه مدنــی بــر دولــت« )احمــدی، 1394: 9(. مدرنیتــه وضعیتــی اســت کــه 

»بنـمــایـد رخ گیتــــی به هـزاران انواع«؛
در باب سنـت‌گرایـی و ریـشــه‌های آن

یوســـــــــــــــــف ســرافـــــــــــــــراز

ارشد انســــــــان‌شنــــــــــــاسی
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مدرنیتـــه یـعنـــــی
روزگــــــار پیــــــروزی
خــــرد انســـــــــانی
بر باورهــــای ســـــنتی

اســت،  چیــز  همــه  مرکــز  و  محــور  انســان  آن  در 
تولیــد صنعتــی بــر ســایر تولیــدات غلبــه دارد، علــم و 
تکنولــوژی آنچنــان مهم‌انــد کــه گاه بــه قامــوس نوعــی 
دیــن درمی‌آینــد، عقــل و خــرد انســانی مهم‌تریــن 
ــا محســوب می‌شــود کــه  ــن زیربن ســرمایه و مهم‌تری
ویرانگــری  و  »شکســتن  آن  مأموریــت  مهم‌تریــن 
عادت‌هــای اجتماعــی و باورهــای ســنتی« )همــان: 
11( و زندگــی کهــن اســت. همــه‌ی ایــن مــوارد ویژگــی 
دیگــری هــم دارنــد و آن جهان‌شــمول بــودن آن‌هــا 
اســت؛ در همــه جــا معیــار هســتند. مدرنیتــه تمــدن 
نوینــی اســت کــه هرچنــد در اروپــا شــکل گرفــت امــا 
کــه  می‌شــد  تلقــی  جهان‌شــمول  ارزش‌هــای  جــزو 
بــرای هــر جــای دیگــری نیــز لازم و ضــروری اســت. 
هرجــا کــه انســان بــود، ارزش‌هــای مدرنیتــه نیــز لازم 
بــود. انســانیت روایــت واحــدی بــود کــه عقلانیــت آن 
را اثبــات می‌کــرد. ایــن همــان مدرنتیــه‌ای اســت کــه 
جنبش‌هــای دهــه 60 میــادی در پــی چاره‌جویــی 
معضــات آن بودنــد و افق‌هــای جدیــدی را دنبــال 
می‌کردنــد کــه بــا نقــد مدرنیتــه ســر بــر مــی‌آورد، 
افق‌هایــی کــه خــود را نــه در ذیــل مدرنیتــه کــه در 

پســت‌مدرنیته.  مشــاهده می‌کردنــد؛  آن  ورای 
در  کــه  اســت  وضعیتــی  پســت‌مدرن  وضعیــت 
روایت‌هــای  بــه  را  خــود  جــای  جهان‌شــمولی  آن 
واقعیــت  و  انســان  از  متکثــر  و  خـُـرد  تکه‌تکــه، 
انســان  و  می‌شــود  نفــی  انســان‌گرایی  می‌دهــد، 
دیگــر مرکــز و محــور همــه چیــز نیســت، فراروایت‌هــا 
و هرچیــزی کــه بخواهــد تعمیمــی راجــع بــه انســان‌ها 
و ویژگی‌هایشــان بدهــد نفــی می‌شــوند. الگوهــای 
واحــد و جهان‌شــمول در همــه‌ی حوزه‌هــا -سیاســی، 
زیــر  و...-  هنــری  معمــاری،  فرهنگــی،  اقتصــادی، 
ارزش  یــک  عنــوان  بــه  عقلانیــت  مــی‌رود،  ســوال 
ُــر  تکث و  تنــوع  بــه  و  مــی‌رود،  ســوال  زیــر  جهانــی 
فرهنگــی و دانــش حاصــل از آن در برابــر علــم بهــا 
داده می‌شــود. بــه جــای علــم، کلیــدواژه‌ی دانــش 
رونــق می‌گیــرد. دانشــی کــه می‌توانــد حاصــل تجربــه 
زیســته باشــد و اهمیتــی کمتــر از اهمیــت دانــشِ 
مدرنیتــه  نــدارد.  علــم  نهادهــای  در  کسب‌شــده 

نــوک حملــه خــود را بــر امــر ســنتی گذاشــته بــود، 
هــر چیــزی کــه کهــن و قدیمــی قلمــداد می‌شــد. در 
پســت‌مدرنیته امــر محلــی و بومــی واجــد اهمیــت 
همیــن  محــوری  واقعیت‌هــای  می‌شــود؛  ارزش  و 
کلــی  احــکام  نــه  و  هســتند،  محلــی  تجربه‌هــای 
هنــری‌ای  تلاش‌هــای  انســانیت.  دربــاره  انتزاعــی 
ــد دیــده و  ــر ایــن امــور می‌گذارن کــه بنیــان خــود را ب

می‌گیرنــد.  جایــزه  و  می‌شــوند  شــنیده 
بــود،  مدرنیتــه  غایــی  هــدف  و  ایــده‌آل  پیشــرفتْ 
آنچنــان بــا مدرنیتــه تنیــده بــود کــه می‌توان پیشــرفت 
و مدرنیتــه را یکــی دانســت: »مدرنیتــه بــه مفهــومِ 
»بــاور بــه عقــل« همانقــدر وابســته اســت کــه بــه 
مفهــومِ »پیشــرفت« در معنایــی کلــی و »پیشــرفت 
رشــد  یعنــی  خــاص.  معنایــی  در  انســانی«  عقــل 
پیشــرفت  شهرنشــینی،  رقــم  افزایــش  اقتصــادی، 
ابــزار ارتباطــی و اطلاعاتــی معنــای مدرنیتــه اســت« 
)همــان: 11(. پیشــرفت کــه بــه معنــی گسســت از 
ارزش‌هــای ســنتی و قدیمــی بــه نفــع اقتــدارِ عقلانیت 
بــود، جــای خــود را بــه توســعه می‌دهــد؛ توســعه 
محــدود  از صفــات  بــا مجموعــه‌ای  ادامــه  در  نیــز 
می‌شــود تــا مبــادا چیــزی را القــا کنــد کــه در گذشــته 
و  پایــدار  -توســعه  القــا می‌کــرد  پیشــرفت  مفهــوم 
توســعه اجتماعــی از ایــن جمله‌انــد-. در وضعیــت 
ارزشــی محســوب  تنهــا  نــه  پیشــرفت  پســت‌مدرن 
بــه اشــتباه  بــه عنــوان راهــی کــه  نمی‌شــود، بلکــه 
پیمــوده شــده اســت ارزیابــی می‌شــود. »مدرنیتــه 
بــه ســنت‌های جامعــه کهــن نقــد داشــت و اعــام 
می‌کــرد کــه آن‌هــا بخردانــه نیســتند و از آزادی و 
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روح ســازندگی انســانی بی‌بهره‌انــد« )همــان: 256(؛ 
در مقابــل پســت‌مدرنیته اهمیــت ایــن ســنت‌ها و در 
معنایــی کلی‌تــر امــر محلــی را مطــرح می‌کنــد. رشــد 
اقتصــادی جــای خــود را بــه کیفیــت زندگــی می‌دهــد، 
بــه  همزمــان  را  خــود  جــای  گســترش شهرنشــینی 
نقــد شــهر مــدرن از یک‌ســو و مهاجــرت معکــوس 
در همیــن  دیگــر می‌دهــد.  ســوی  از  روســتاها  بــه 
راســتا، در روش‌شناســی نیــز تغییراتــی رخ می‌دهــد. 
بــه جــای الگوهــای »علمــی« و »تخصصــی«، بینــش 
و دانــش محلــی اهمیــت می‌یابــد کــه در نتیجــه‌ی 
)چمبــرز، 1994؛ 1997؛  آن روش‌هــای مشــارکتی 
2014( جایــگاه ممتــاز می‌یابنــد تــا بــا توســل بــه آن‌هــا 
نــه فقــط دانــش و بینــش محلــی کــه خــودِ جامعــه 
محلــی نیــز بــه عنــوان عامــل اصلــی در توســعه و 
هرگونــه پــروژه دیگــر درگیــر ‌شــود. ایــن رویکردهــا در 
حــوزه شهرســازی بیشــترین توجــه را جلــب کرده‌انــد. 
»شــهر مــدرن شکســت خــورد، زیــرا در ایجــاد ارتبــاط 
بــا ســاکنان و اســتفاده‌کنندگانش ناتــوان مانــده بــود 
و از ایــن‌رو، پست‌مدرنیســم ماننــد ابــزاری در ایجــاد 
ارتبــاط در ســطوح مختلــف و بــه اشــکال متنــوع و 
میــان ســاکنین  ارتباطــی  گوناگــون عمــل می‌کنــد؛ 
و  )دانشــپور  شــهر«  مختلــف  بخش‌هــای  و  شــهر 

.)166 رفیعــی، 1385: 

2 - 2
پســت‌مدرنیته از ابتــدا پیونــد نزدیکــی بــا معمــاری 
داشــته اســت. بــه طــوری کــه می‌تــوان بــا بررســی ایــن 
رابطــه، آنچــه پیشــتر در بــاب اصــول پســت‌مدرنیته 
یــا روحیــه حاکــم بــر آن گفتــه شــد را در معمــاری 
مشــاهده کــرد. رابطــه‌ای کــه بابــک احمــدی آن را 
این‌گونــه توصیــف می‌کنــد: »هنــری کــه پیــش از هــر 
هنــر دیگــری بــه ســخن پســامدرن واکنــش مثبــت 
نشــان داد و در آفرینــش آن نقــش زیــادی داشــت، 
یعنــی در معمــاری )و البتــه شهرســازی( می‌تــوان 
آن جنبه‌هــای ســازنده و کارآی پســامدرن را ســاده‌تر 
مشــاهده کــرد« )همــان: 261(. معمــاری در میــان 
هنرهــا از آنجایــی کــه جنبــه‌ای کاربــردی و عملــی در 

زندگــی روزمــره دارد، هــم بهتــر می‌توانــد نیازهــای 
زمــان و شــرایط زندگــی را منعکــس کنــد و هــم بــر آن 
ــد  ــا بتوان ــذا ایــن شــانس را پیــدا کــرد ت ــر گــذارد، ل اث
در پســت‌مدرنیته پیشــگام شــود و بــه نقــد مدرنیتــه 
بــرود. معمــاری مــدرن انعکاســی از ارزش‌هایــی بــود 
کــه مدرنیتــه بــه ارمغــان آورده بــود. ایــده مدرنیســم 
ســاده‌ترین  بــه  را  »بنــا  بــود:  چنیــن  معمــاری  در 
را  بنــا  فضایــی  موجودیــت  دهیــم،  تقلیــل  عناصــر 
متمرکــز بــر هســته‌ای اصلــی کنیــم؛ و بــا رســیدن بــه 
بنــا  اجــزاء  تمامــی  یکدســتی  شــکل‌ها،  ســاده‌ترین 
را بنیــان گذاریــم؛ از تزئینــات و کاربــرد حتــی یــک 
فــرم زائــد بپرهیزیــم« در حقیقــت، ایــن اصــل کــه 

ــی همــان کارکــرد اســت« )همــان: 262(.  »زیبای
از  انعکاســی  مدرنیتــه،  معمارانــه‌ی  ایده‌هــای 
فضایــی  در  کــه  بــود  مدرنیتــه  ابــزاریِ  عقلانیــتِ 
مصنــوع تبلــور می‌یافــت. در مقابــل در معمــاری 
پســت‌مدرن تنــوع و تمایــز بــه یــک ارزش مســلط 
تبدیــل می‌شــود، همچنــان کــه در پســت‌مدرنیته. 

کــه  سنت‌هایـــــی 
ــر  ــه نظ ــی ب قدیمــ
می‌رســند یــا ادعــا 
کــه  می‌شـــــــود 
قدیمی‌انــد اغلــــب 
ــا  ــه‌ی کامــــ ریشـ
ــد و گاه  ــری دارن متاخ
اختراع‌شـــده هســتند
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زندگــی سرشــار از تنــوع اســت، معمــاری نیــز بایــد 
تــن  مســلط  روایتــی  بــه  و  باشــد  تنــوع  از  سرشــار 
ــوان روح حاکــم  ــر می‌ت ندهــد. در نقــل قول‌هــای زی
روحیــه  آن  طریــق  از  و  پســت‌مدرن  معمــاری  بــر 

کــرد: مشــاهده  را  پســت‌مدرنیته  خــود 
»معمــاری پســامدرن بــر اســاس تنــوع، دگرگونــی 
جدایــی  آن  اســاس  می‌شــود.  ایجــاد  تفــاوت  و 
تزئینــات«  از  »اســتفاده  اســت.  کارکــرد  از  شــکل 
معمــاری  در  اســت،  رایــج  معمــاری  ایــن  در  کــه 
می‌آیــد.  حســاب  بــه  نابخشــودنی  گناهــی  مــدرن 
در معمــاری پســامدرن یــک ذهــن آفریننــده جــای 
خــود را بــه نســبت متقابــل معمار–اســتفاده‌کننده 
معمــار  یــک  مــدرن  معمــاری  در  بنــا می‌دهــد.  از 
کاری می‌کنــد بشــدت حرفــه‌ای، دقیــق و تکنیکــی؛ 
امــا در معمــاری پســامدرن معمــار نمی‌توانــد بــدون 
ارتبــاط دائمــی بــا اســتفاده‌کنندگان از بنــا کار کنــد. 
او بــه شــکلی تجریــدی عنــوان کارکــرد نمی‌دهــد، بــل 
ــر اســاس نیازهــای انســانی طــرح خــود را دگرگــون  ب
می‌کنــد و از ایــن رو در مرحلــه نهایــی بنــای او فقــط 
پاســخگوی نیازهــا نیســت، بــل آفریننــده نیازهایــی 
تــازه و بیانگــر ضــرورت ارتباط‌هــای انســانی جدیــدی 
در  محلــی«  »مــردم  دخالــت  مثال‌هــای  اســت. 
محله‌هــا  نوســازی  در  مســکن  پروژه‌هــای  ســاختن 
کــم  پســامدرن  معمــاری  در  قدیمــی  خانه‌هــای  و 

نیســت.
نکتــه مهــم دیگــری میــان معمــار مــدرن و معمــار 
مــدرن  معمــار  می‌انــدازد.  فاصلــه  پســامدرن 
ــه  ــق از گذشــته، و ب ــه‌ای مطل ــه گون می‌کوشــد کــه ب
شــکلی کامــل و قطعــی از ســنت‌ها بگســلد. او بنــا 
بــه حکــم قدیمــی مدرنیتــه، کاری جــز دل کنــدن از 
و  کامــل  شناخت‌شناســانه‌ی  »گسســت  و  ســنت 
ــا  ــد. او می‌کوشــد ت مطلــق« پیــش‌روی خــود نمی‌یاب
قاعده‌هــای پیشــامدرن معمــاری را فرامــوش کنــد. 
امــا معمــار پســامدرن بــه شــکل‌های کهنــه و انــواع 
و  اســت  بســته  دل  تاریخــی  متمایــز  تجربه‌هــای 
شــماری از آنهــا را بــی هــراس از ناهمخوانی‌هــا بــه 

بنــا راه می‌دهــد )همــان: 264(.« یــک 
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ادبیــات  پســت‌مدرن  نظریــه  حــول  کــه  همزمــان 
فربه‌تــری تولیــد می‌شــد، انقــاب ایــران در 1979 
میشــل  همچــون  نظریه‌پــردازی  داد.  رخ  میــادی 
ــا  ــود و قرابــت بســیاری ب فوکــو  کــه پساســاختارگرا ب
ــا  ــه ایــران ســفر کــرد ت نظریــه پســت‌مدرن داشــت ب
جریــان انقــاب را از نزدیــک مشــاهده کنــد. انقــاب 
ایــران بــرای نظریــه‌ی پســت‌مدرن جذابیــت داشــت. 
تنــوع محلــی در عرصــه  بــروز  انقــاب نوعــی  ایــن 
دموکراســی  جهان‌شــمول  رویکــرد  بــود.  سیاســت 
را کــه مدرنیتــه سیاســی بــود بــه چالــش می‌کشــید 
تــا در برابــر آن یــا بــا ارائــه‌ی خوانشــی متفــاوت از 
تاریــخ خــودش  از ســنت دینــی ریشــه‌دار در  آن، 
چیــزی بســازد در مقابــل الگــوی جهان‌شــمولِ مــدرنِ 
دموکراســی. در انقلاب ایران، الگوی سیاســی واحد، 
بنــا بــه زمینــه‌ی تاریخــی و فرهنگــی خــاص خـُـرد شــد 
و شــکلی جدیــد و متمایــز گرفــت. عــاوه بــر جذابیــت 
انقــاب ایــران بــرای نظریــه پســت‌مدرن، حوزه‌هایــی 
رخــداد  ایــن  نیــز  دیــن  جامعه‌شناســی  همچــون 
آنکــه  خاصــه   .)1380 )رابرتســون،  یافتنــد  مهــم  را 
خاورمیانــه  در  بعــدی  دینی_سیاســی  جنبش‌هــای 
مســأله دیــن و سیاســت را بــا پرســمان‌های تــازه‌ای 

ــد.  ــرو کردن روب
آن‌چــه بــه مســاله‌ی ایــن یادداشــت مربــوط اســت 
تاکیــدی اســت بــر امــر محلــی و امــر بومــی کــه بــا 
تقویــت دولــت انقلابــی در ایــران تــا امــروز ادامــه 
زمانــه  رایــج  ســکه  »بومی‌ســازی«  اســت.  داشــته 
اســت و می‌توانــد پــس و پیــش هــر عبــارت دیگــری 
در هــر حــوزه‌ای قــرار بگیــرد. از معمــاری تــا علــوم 
انســانی، از اقتصــاد تــا هنــر، هــر چیــزی کــه الگویــی 
جهان‌شــمول یــا »خارجــی« داشــته باشــد می‌توانــد 
دســتکم در ســطح نظــری الگویــی بومــی و »داخلــی« 
امــر  کــه  ایــن جهت‌گیــری  بــا  باشــد؛  داشــته  هــم 
بومــی از حیــث سیاســی و فرهنگــی ارزشــمندتر تلقی 
خویشــتن«  بــه  »بازگشــت  انقــاب  در  می‌شــود. 
بــود.  محــوری  شــعارهای  و  خواســته‌ها  جملــه  از 
گذشــته‌ای کــه تصــور می‌شــد منبــع لایزالــی در همــه 
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امــور بــرای مواجهــه بــا مــوج »یکسان‌ســاز« غــرب 
اســت. تصــور می‌شــود کــه امــر بومــی انقلابــی از ایــن 

گذشــته تغذیــه می‌کنــد. 
انقــاب ایــران الزامــاً چیــزی پســت‌مدرن نبــود؛ یــا 
آنچه بعدها از آن صادر شد و صادر می‌شود الزاما 
چیــزی پســت‌مدرن نیســت. امــا در برخــی مــوارد 
اشــتراک لفظــی دارنــد کــه می‌توانــد نوعــی قرابــت 
میــان ایــن دو را نشــان دهــد یــا دســتکم تشــریک 
دهــد.  نشــان  حوزه‌هــا  برخــی  در  را  مساعی‌شــان 
بــه  اقبــال نســل جدیــد »جوانــان انقلابــی«  شــاید 
اندیشــه‌های انتقــادی فیلســوفان و جامعه‌شناســان 
پســت‌مدرن  اندیشــه‌های  همچنیــن  و  غربــی 
ایــن  از جملــه‌ی  توجیــه شــود.  اســاس  بــر همیــن 
جهان‌شــمول‌ها  و  فراروایت‌هــا  نفــی  اشــتراکات 
بومــی  و  محلــی  زمینه‌منــد  روایت‌هــای  نفــع  بــه 
اســت. ایــن دو جریــان دســت در دســت یکدیگــر 
ــد، گاه نمی‌دانیــم پدیــد آمــدن رویکــرد  پیــش رفته‌ان
ســنت‌گرایی و هویت‌گرایــی در حوزه‌هــای هنــری، 
معمــاری و ســبک زندگــی ناشــی از کــدام یــک اســت. 
ــی و حمایــت اقتصــادی  ــا گفتمــان سیاســی انقلاب آی
آن یــا محدودیت‌هایــی کــه وضــع کــرده موثــر بــوده 
ایــن  بــه  توجــه  در  پســت‌مدرن  زمانــه  روحیــه  یــا 
امــور موثــر بــوده اســت؟! هرچنــد هــدف در اینجــا 
تعییــن میــزان اثرگــذاری هــر یــک از ایــن دو جریــان 
آن  در  را  دو  هــر  از  ردپایــی  می‌تــوان  و  نیســت 
یافــت، آنچــه مهــم اســت همراهــی ایــن دو اســت؛ 
اینکــه دغدغه‌هــای پســت‌مدرن بــا بخش‌نامه‌هــای 
سیاســی در پدیــد آمــدن ســنت‌گرایی نوعــی تشــریک 

داشــته‌اند.  مســاعی 

 4
مدرنیتــه ســنت‌ها و ارزش‌هــای متعلق به »گذشــته« 
انســانی  خِــرد  و  آزادی  دشــمن  و  خــود  دشــمن  را 
زمــانِ  بــه معنــای  کــه  مــدرن  واژه‌ی  می‌پنداشــت. 
حــال و اکنــون اســت ایــن تقابــل را بــه عنوان عنصری 
پســت‌مدرن  چرخــشِ  در  دارد.  خــود  در  معنایــی 
دعــاوی مدرنیتــه کنــار گذاشــته می‌شــود، از جملــه 

توجــه دوبــاره‌ای بــه ســنت‌ها و گذشــته می‌شــود.
نکتــه‌ای اساســی کــه پیش‌فــرض مدرنیتــه بــود، تعلــق 
زمانــی، کارکــردی و معنایــیِ امــرِ ســنتی بــه گذشــته 
بــود کــه در چرخــش پســت‌مدرن ایــن پیش‌فــرض 
شکســته می‌شــود. عنصــر »تخیــل« وارد تحلیل‌هــا 
بــه  متعلــق  چیــزی  لزومــا  ســنتی  امــر  و  می‌شــود 
ــن تفســیر  گذشــته قلمــداد نمی‌شــود. نمونه‌هــای ای
جدیــد را می‌تــوان در حوزه‌هــای مختلــف مشــاهده 
جملــه  ایــن  از  ملی‌گرایــی  و  ملیــت  تحلیــل  کــرد. 
ــد  اســت، یــک ملــت را یــک جماعــت تخیلــی می‌دان
)اندرســون، 2006( کــه بــه منظــور ســاخت هویــت 
ملــی دســت بــه خلــق گذشــته‌ی تخیلــی‌ای می‌زنــد 
تــا عناصــری را کــه امــروز بــه عنــوان هویــت ملــی 
شــناخته می‌شــوند، در گذشــته بگنجاند و تفســیری 
ملــی از آن‌ ارائــه دهــد. تاریــخ خــط مســتقیمی فــرض 
منتهــی  امــروزی  ملــت  بــه  ضرورتــا  کــه  می‌شــود 
می‌شــود. در تحلیل ســنت‌ها نیز این مســیر پیموده 
می‌شــود -بــه ویــژه در کار اریــک هابســبام )2012( بــا 
عنــوان اختــراع ســنت‌ها. نیــاز بــه ســنت، نیــاز بــه 
هویــت متفــاوت ارزش محــوری عصــر ماســت. غلبــه 
گفتمــان گردشــگری خــود از نمودهــای چنیــن نیــازی 
ــر آتــش آن می‌دمــد. در  ــن حــال ب اســت کــه در عی
ادامــه بــا تمرکــز بــر کار هابســبام بــر مفهــوم ســنت‌ها 
مکــث می‌کنــم. پیــش از آن بایــد توجــه داشــت کــه 
ادبیــات فارســی پیشــینه  زبــان و  واژه‌ی ســنت در 
ایــن  کــه  مبنــا معانــی‌ای  بــر همیــن  و  درازی دارد 
واژه پذیرفتــه بســیارند. معنــای ســنت در حوزه‌هــای 
دینــی بــا معنــای آن در حوزه‌هــای فرهنگ‌شناســی 
متفــاوت اســت. در ادامــه ســنت بــه معنــای دوم 
ــه  ــب ســنت‌گرایی ب ــژه در قال ــه وی مدنظــر اســت و ب

ــده‌ای متاخــر. ــوان پدی عن
یــا  می‌رســند  نظــر  بــه  قدیمــی  کــه  »ســنت‌هایی 
ریشــه‌ی  اغلــب  قدیمی‌انــد  کــه  می‌شــود  ادعــا 
کامــا متاخــری دارنــد و گاه اختراع‌شــده هســتند« 
)هابســبام، 2013: 1(. در ابتــدا بایســتی میــان امــر 
ســنتی و امــر قدیمــی تمایــز قائــل شــد. قدیمــی بــودن 
شــرط کافــی ســنت‌ها نیســت. ســنت‌ها مجموعــه‌ای 
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در  کــه  پاریــزی  باســتانی  مرحــوم 
شــوخی  زبــان  بــه  تاریــخ  نوشــتن 
جایــگاه  در  داشــت،  توانــا  دســتی 
»از  می‌نویســد:  خــر  تاریخــی 
چارپــای درازگــوش هــم غافل نباشــید 
کــه حامــل کل فرهنــگ و تمــدن و 
بــوده  ملت‌هــا  و  کشــورها  اقتصــاد 
پاریــزی، 1385:  )باســتانی  اســت« 
26(.  از آن‌جایــی کــه زندگــی خــر، 
و البتــه دیگــر حیوانــات، همــواره بــا 
انســان‌ها و در کنار آن‌ها طی شــده، 
تحــولات  تاثیــر  تحــت  نیــز  خرهــا 
داشــته‌اند.  قــرار  انســان  زندگــی 
زندگــی آن‌هــا هــم بــا تغییراتــی که در 
زندگــی انســان پیــش می‌آمــده دچــار 
تحــول می‌شــده اســت. همچنــان کــه 
می‌تــوان بــا مطالعــه زندگــی انســان، 
بــه مطالعــه زندگی خر نیز پرداخت؛ 
بــا مطالعــه زندگی خر زندگی انســان 
ایــن  بازشــناخت.  می‌تــوان  هــم  را 
ســه عکــس ســه طــرز زندگــی خــر را 
نشــان می‌دهــد و می‌توانــد نمــادی 
از ســه دوره باشــد. دوره‌ای کــه خــر 
در زندگــی روزمــره‌ی انســان کارکــرد 
را  آن  می‌تــوان  کــه  اســت،  داشــته 
»امــر قدیمــی« دانســت. در عکــس 
دوم کارکــرد ســابق خــر را وســیله‌ای 
ســرکوفت  خــر  و  می‌گیــرد  مــدرن 
را  نقــش و جایگاهــش  و  می‌خــورد 
از دســت می‌دهــد. در عکــس ســوم 
بازگشــت خــر بــه صحنه را شــاهدیم، 
امــا نــه بــا همــان معنــا و کارکــردی 
کــه ســابق داشــت، بلکــه بــه شــکلی 
تزئین‌شــده در صنعــت گردشــگری، 
همــان چیــزی کــه »ســنتی« نامیــده 
می‌شــود و ادعــا می‌شــود متعلــق بــه 
گذشــته و فرهنگــی قدیمــی اســت.
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از اعمــال هســتند کــه خاصیتــی نمادیــن و یــا آیینــی دارنــد و در پــی القــای ارزش‌هــا و هنجارهایی‌انــد کــه 
ــاط  ــا گذشــته‌ی تاریخــی ارتب ــا ب ــد ت ــن ســنت‌های اختراعــی تــاش می‌کنن ــداوم گذشــته اســت. ای دلالت‌گــر ت
مناســبی داشــته باشــند و تــداوم آن باشــند )همــان(. ارجــاع بــه گذشــته نوعــی خصیصــه بــرای ســنت‌ها اســت، 
خصیصــه‌ای کــه الزامــاً ریشــه در یــک گذشــته واقعــی نــدارد. ســنت‌ها در پــی القــای خــود بــه منزلــه‌ی تــداوم 
گذشــته هســتند، تداومــی کــه تــا حــد زیــادی ســاختگی اســت. ســنت‌های اختراع‌شــده پاســخ‌هایی هســتند بــه 
ــد  ــه موقعیت‌هــای قدیمــی درآمده‌ان ــه شــکل ارجــاع ب ــی کــه ب ــد و زندگــی کنون ــات جدی موقعیت‌هــا و اقتضائ
)همــان: 2(. ســنت‌ها امــوری ایدئولوژیــک هســتند، معنایــی گفتمانــی دارنــد. بــرای نمونــه در گفتمــان تفــاوت 
فرهنگــی، ســنت‌ها بــه عنــوان چیزهایــی »اصیــل« فــرض می‌شــوند کــه می‌تواننــد میــان دو فرهنــگ تمایــز 
بگذارنــد، آن‌هــا اختصاصــی یــک فرهنــگ تلقــی می‌شــوند و تاریخچــه تعامــات میان‌فرهنگــی آن‌هــا نادیــده 
گرفتــه می‌شــود. ســنت‌ها بــه نمادهــای یــک فرهنــگ یــا یــک جامعــه و یــا حتــی یــک ملــت تبدیــل می‌شــوند 
کــه طــی دو فراینــد ســاخته می‌شــوند: آیینی‌شــدن و رسمی‌شــدن. ایــن دو معیــاری بــرای تشــخیص ســنت‌ها 
از دیگــر امــور مرســوم و متــداول نیــز اســت. امــور متــداول کارکردهــای فنــی و تکنیــکال دارنــد، آن‌هــا طراحــی 
شــده‌اند تــا انجــام امــور عملــی را تســهیل کننــد، همچنیــن در مواجهــه بــا نیازهــای متغیــر عملــی نیــز اصــاح 
می‌شــوند و یــا حتــی فرامــوش می‌شــوند. در مقابــل، ســنت‌ها نــه از حیــث کارکردشــان در برطــرف کــردن 
نیازهــای مــا، کــه از حیــث ایــده‌ای کــه بیــان می‌کننــد و معنــای نمادینــی کــه بــرای مــا و دیگــران دارنــد مهــم 
می‌شــوند. در حقیقــت آن‌هــا نیــازی عملــی را بــرآورده نمی‌کننــد؛ و از ســوی دیگــر حضــور صرفــاً فیزیکــی امــور 
قدیمــی در زمــان حاضــر بــا اهــداف و معانــی متفــاوت هســتند. در عیــن حــال کــه آن‌هــا از نوعــی تــداوم اســمی 
برخــوردار هســتند، امــا در حقیقــت بــه چیــزی کامــا متفــاوت از آنچــه پیشــتر بودنــد تبدیــل می‌شــوند. آن‌هــا 
اصــاح می‌شــوند، آیینــی و نمادیــن می‌شــوند و اشــکالی رســمی بــه خــود می‌گیرنــد تــا بــرای اهــداف جدیدشــان 

آمــاده شــوند. 
ویژگی‌هــای  آن  در  می‌تــوان  کــه  اســت  ســنت  اختــراع  نمونه‌هــای  شــاخص‌ترین  جملــه  از  مرمــت  حــوزه 
پیش‌گفتــه‌ی امــر ســنتی را مشــاهده کــرد. می‌تــوان بــا یــک تمایــز شــروع کــرد، تمایــز میــان مرمت‌هــای 
آســفالت یــک خیابــان یــا کف‌پــوش پیــاده‌رو یــا نوســازی یــک منــزل مســکونی بــا مرمت‌هــای بناهایــی متعلــق 
ــرد  ــه‌ای قدیمــی. در مرمت‌هــای دســته‌ی دوم کارکــرد و کارب ــا خان ــار ی ــد کاروان‌ســرا، آب‌انب ــه گذشــته مانن ب
پیشــین ایــن بناهــا حفــظ نمی‌شــوند و قــرار بــر تداوم‌شــان نیســت بلکــه اصــل بــر وجــه نمادیــن و ایدئولوژیــک 
آنــان اســت. گزاره‌هایــی همچــون »ایــن آثــار در زمــره میــراث فرهنگــی مــا هســتند« یــا اینکــه »هویــت شــهر و 
روســتای مــا را نشــان می‌دهنــد«. ایــن بناهــای مرمت‌شــده بــا گسســت از بافــت زندگــی روزمــره‌ای کــه پیشــتر 
داشــته‌اند، در قالــب اصطلاحاتــی همچــون »بافــت تاریخــی« در می‌آینــد کــه بــرای دیــدن و تماشــا کــردن 
ــه عنــوان امــری معمــول و متــداول. الگوهــای مرمــت  ــه لزومــا زندگــی در آن‌هــا ب مناسب‌ســازی شــده‌اند و ن
قاعده‌منــد می‌شــوند، گاه برخــی فضاهــا بــه نفــع روح کلــی بنــا حــذف می‌شــوند تــا امــر ســنتیِ خیالیــن نمــود 
بهتــری بیابــد، برخــی مصالــح بــه نمادهــای بلافصــل امــر ســنتی تبدیــل می‌شــوند؛ بــرای نمونــه کاه‌گل در 
معمــاری کویــری نــه بــه مثابــه امــری کارکــردی کــه بــه مثابــه نوعــی زیبایی‌شناســی در نمــای بناهــای جدیــد، 
در بانک‌هــا و خانه‌هــا، بــه کار مــی‌رود. گاه مصالحــی همچــون آجــر قرمــز بــه نمــاد هویــت و امــر ســنتی تبدیــل 

ــل می‌شــوند.  ــک واقعیــت »همه‌جاحاضــر« تبدی ــه ی ــک مــوج اجتماعــی ب می‌شــوند و در ی
آن‌چــه در درک ایــن ســنت‌ها مهــم اســت، حضــور آن‌هــا در جنبش‌هــای اجتماعــی در زمینه‌هــای مختلفــی 
همچــون معمــاری، ســبک زندگــی و سیاســت‌گذاری اســت. جنبش‌هایــی کــه هــر کــدام بیــش و کــم از جنبــش 
کلی‌تــری بــه نــام »ســنت‌گرایی« ارتــزاق می‌کننــد. ســنت‌گرایی را می‌تــوان پدیــده‌ای دانســت کــه در وضعیــت 
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منــــابع

پســت‌مدرن پدیــد می‌آیــد، و از ســنت‌ها، چــه ســنت‌های واقعــی و چــه ســنت‌های اختراعــی، در راســتای 
ایدئولــوژیِ بخصوصــی اســتفاده می‌کنــد، ایــن ایدئولوژی‌هــا متنوع‌انــد؛ از بنیادگرایــی دینــی تــا گردشــگری، از 
هویــت فرهنگــی تــا اصالت‌گرایــی. در مــورد ایــران وضعیــت پســت‌مدرن بــا برنامه‌هــای دولتــی تداخــل می‌یابــد 
و بــر اهمیــت ســنت‌گرایی افــزوده می‌شــود. افــزون بــر ایــن جهانی‌شــدن بــه منزلــه فراینــدی فراگیــر در جهــان 
کنونــی نیــز بــه محملــی بــرای اهمیــت و توجــه بــه امــور محلــی و بومــی تبدیــل می‌شــود. در صورتــی کــه اگــر 
تصــورات کلیشــه‌ای از جهانی‌شــدن کــه آن را نوعــی غربی‌شــدن فــرض می‌گیرنــد و نوعــی همگونــی فرهنگــی 
می‌داننــد کنــار بگذاریــم، جهانی‌شــدن و محلی‌شــدن در مطالعــات انسان‌شــناختی و جامعه‌شــناختی بــه 
عنــوان پدیــده‌ی واحــدی در نظــر گرفتــه می‌شــوند کــه همزمــان پیــش می‌رونــد )آپــادورای، 1996؛ کانکلینــی، 
فرهنگــی.  تفاوت‌هــای  نمایــش  و  بیــان  بــرای  امکانــی  فرهنگی‌انــد، همچنیــن  تنــوع  مولــد  و خــود   )1995
مفاهیمــی همچــون جهان‌محلی‌شــدن در ایــن راســتا جعــل شــده‌اند تــا چنیــن مفهومــی را منتقــل کننــد. 
نتیجــه آنکــه ســنت‌گرایی در عصــر مــا امکانــات بســیاری در اختیــار دارد تــا بــه عنــوان جنبشــی همه‌گیــر خــود 

را در عرصه‌هــای مختلــف زندگــی روزمــره تجلــی دهــد.
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کاهــش توســعه‌ی فرهنگــی و فنــی جامعــه‌ی ایرانــی خصوصــا در قرن‌هــای اخیــر و 
گاه توقــف آن در برخــی بخش‌هــای مهــم و عــدم تطابــق ســرعت توســعه بــا جوامع 
غربــی، ایــن پرســش را در ذهــن می‌پرورانــد کــه چــه عامــل و یــا عواملــی موجبــات 
ایــن وضعیــت را فراهــم آورده‌انــد. در همیــن راســتا؛ بــر مبنــای نظریــه‌ی مهــم 
همایــون کاتوزیــان: ایــران -برخــاف جامعــه‌ی اروپایــی- همــواره یــک جامعــه‌ی 
کوتــاه مــدت بــوده‌ اســت. در جوامــع ایرانــی؛ تغییــرات اجتماعــی و حکومتــی اعــم 
از تغییــرات بنیادیــن و ســطحی، عمــری کوتــاه داشــته اند)کاتوزیــان،۱۳۹۰(. 
مســئله‌ی اساســی در ایجــاد ایــن مهــم، فقــدان یــک چهارچــوب قانونــی تحمیلــی 
از ســمت دولــت یــا ملــت بــوده اســت؛ کــه می‌توانســت در ایجــاد یــک تــداوم بلنــد 
مــدت نقشــی اساســی را ایفــا کنــد. ناتوانــی در تأمیــن یــک جامعــه‌ی بلندمــدت که 
هــم در حکومت‌هــای پیــش از اســام و هــم پــس از ظهــور اســام یافــت می‌شــود، 
حاصــل ســه ویژگــی مشــخص جامعــه‌ی ایرانــی؛ یعنــی مشــکل مشــروعیت و 
جانشــینی، بی‌اعتبار بودن جان و مال، و در نهایت مشــکلات انباشــت و توســعه 
اســت کــه از تاریــخ ایــران رشــته‌ای از دوره‌هــای کوتــاه مــدت بــه هــم پیوســته 
ســاخته‌اند. ایفاگــر نقــش اصلــی در ایــن بحــران تاریخــی همــان چیــزی اســت کــه 
تحــت عنــوان رابطــه‌ی دولــت و ملــت عنــوان می‌شــود. شــمایل دولــت و رویکــرد 
آن در قبــال ملــت کــه عمدتــا اســتبدادی بــوده و البتــه در برهه‌هــای خــاص و 
بســیار کوتــاه مــدت اســتمرار یــک اعتــدال و اصلاحــات مقطعــی و ناکافــی جامعــه 
را در بــر گرفتــه، همــواره زمینه‌ســاز تولــد و اســتقرار ملتــی شــده اســت کــه معمــولا 
از فرمانــروای خــود بیــزار اســت و رویــای جایگزینــی یــک دادگرتــر و کمتــر بیدادگــر 
را در ســر می‌پرورانــد. نتیجــه‌ی ایــن فعــل و انفعــالات دولــت و ملتــی اســت کــه 
هر دو از جایگاه مســتحکمی برخوردار نیســتند. تهدید همیشــگی جان و جایگاه 
لــرزان فرمانروایــان در طــول تاریــخ این ســرزمین، عدم تــداوم در جایگاه کارگزاران 
و طبقــه اشــراف را نیــز نتیجــه داشــته اســت. مشــروعیت شورشــی دادگــر علیــه 
حاکمیــت همــواره بیــش از فرمانــروای مغلــوب اســت)کاتوزیان،۱۳۹۰(. از ســوی 
دیگــر فقــدان تــداوم دراز مــدت و فقــدان نهادهــای اجتماعــی دراز مــدت و البتــه 
تداوم در هر چه بیشــتر شــدن تحرکات اجتماعیِ عمدتا منفی و عجولانه ســبب 
می‌شــد حفــظ آنچــه کــه انباشــت تغییــرات خوانــده شــده‌ اســت، در دراز مــدت 
امــری ناممکــن جلــوه کنــد. عــدم انباشــت دراز مــدت مالکیــت، ثــروت، ســرمایه 
و نهادهــای اجتماعــی و خصوصــی موجبــات فقــدان طبقــات اریســتوکرات مالــک 
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را فراهــم آورده اســت؛ در نقطــه مقابــل آن، جوامــع 
اروپایــی هســتند کــه همــواره وجــود طبقــه‌ای خــارج از 
دایــره‌ی ســلطنت و حاکمیــت بــه وســیله‌ی انباشــت 
ســرمایه بــه صــورت دراز مــدت، بــا پیدایــش شــهرهای 
آزاد کــه ردِ پــای هــراس از غــارت و مصــادره‌ی امــوال 
در آن دیــده نمی‌شــود؛ تأمیــن منابــع مالــی و انســانی 
بــرای اختــراع و نــوآوری و از ایــن طریــق توســعه‌ی 
تکنولــوژی و گســترش صنعــت را میســر کــرد و در 
نهایــت بــه اتفاقــات مهمــی چــون انقــاب صنعتــی 
منتهــی شــد؛ امــا در ایــران ایــن طبقــه‌ی اجتماعــی -بــا 
نــام مالــک- کــه بایــد نقشــی کنترل‌گــر و مؤثــر را در 

دراز مــدت داشــته ‌باشــد، وجــود نداشــته اســت.
همیــن عامــل موجبــات خالی‌بــودن اجتمــاع از یــک 
نمــوده  فراهــم  را  نجیــب‌زاده  و  بــورژوازی  طبقــه‌ی 
اســت؛ یــک آریستوکراســی قدرتمنــد کــه نقــشِ عامــل 
اجتماعــی اســتوار را بــرای دولــت ایفــا کنــد، بــه آن 
مشروعیت ببخشد و آن را برای مدتی طولانی حفظ 
کنــد. از ایــن روی اســت کــه جامعــه‌ی ســنتی ایــران 

-برخــاف برخــی دســت‌آورد‌های مهــم و چشــمگیر 
امــا کوتــاه مــدت و منقطــع در شــاخص‌های فرهنگــی 
و فنــی در برخــی دوره‌هــا- بــه آن ســطح از توســعه 
مطابــق بــا اســتانداردهای اروپــای بعــد از رنســانس 
نرســیده اســت و همــواره خــود را در تکاپــوی بی‌پایــان 
بــا یــک اســتبداد -کــه کاتوزیــان آن را اســتبداد ایرانــی 
می‌خوانــد- دیــده اســت. اینکــه چطــور و چگونــه نظــام 
اجتماعــی ایــران ســالیان دراز خــود را درگیــر ایــن نــوع 
کــه  بســیار دارد  اســت، دلایلــی  دیــده  اســتبداد  از 
در ایــن مقولــه نخواهــد گنجیــد. امــا توضیــح اینکــه 
اســتبداد بــه چــه شــکل کشــور و در ادامــه طبقــه‌ی 
ســرمایه‌دار را تحــت تأثیــر خــود قــرار داده اســت و 
ــورژوازی قدرتمنــد و طولانــی  از قــدرت گرفتــن یــک ب
مــدت جلوگیــری کــرده اســت را در کتــاب دیگــری 
مــورد  و  مهم‌تریــن  از  -یکــی  کاتوزیــان  همایــون  از 
بحث‌تریــن نوشــته‌های او- بــه نــام »اقتصــاد سیاســی 
ایــران« می‌تــوان جســت. وی در کتــاب خــود و در 
تبییــن نظریــه اســتبداد ایرانــی، مســئله‌ی دولــت را 
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مطــرح می‌کنــد کــه همان‌گونــه کــه اشــاره شــد، بــر 
خــاف جامعــه‌ی اروپایــی در فــوق جامعه قرار داشــته 
نــه فقــط در رأس آن، فــرای هــر قانونــی کــه بتوانــد آن 
ــران فئودالیســمِ  ــه؟ در ای را محــدود ســازد. امــا چگون
اروپایــی هیــچ‌گاه پدیــد نیامــد؛ زیــرا تقریبــا در تمامــی 
برهه‌هــای تاریخــی، بخــش بزرگــی از زمین‌های زراعی 
بــه طــور مســتقیم در مالکیــت دولــت قــرار داشــت 
نبــود،  دولــت  اختیــار  در  کــه  باقی‌مانــده  بخــش  و 
می‌یافــت.  مشــروعیت  دولــت  توســط  آن  مالکیــت 
ایــن ویژگــی عمــا وجــود طبقــه‌ی ارســتوکرات مالــک 
و فئودالیســم از نــوع اروپایــی آن -کــه چنــد نســل 
ــد- را  ــروت و امــاک خانوادگــی بودن ــک و وارث ث مال
ناممکــن کــرده و طبقــات را نهایتــا تبدیــل بــه گروهــی 
غیرمســتقل، بــدون تأثیــرات مهــم اجتماعــی و تمامــا 
متکــی بــه دولــت می‌ســاخت. چنیــن رونــدی دولــت 
قــرار  مســتبد  نهــاد  یــک  مقــام  در  را  حاکمیــت  و 
مــی‌داد کــه همــه‌ی وظایــف را در حیطــه‌ی قــدرت 
منظــر  آن  از  طبقــات  و  مــردم  می‌دانســت؛  خــود 
کــه بــرای خــود در چنیــن چارچوبــی حقــی را متصــور 
ــد، وظیفــه‌ای را در قبــال دولــت هــم احســاس  نبودن
نمی‌کردنــد، و خــود را بیگانــه از آن می‌دانســتند و 
خصلتــا در تضــاد و مقــام مقابلــه بــا آن قــرار داشــتند 
و در نتیجــه بــه هنــگام تزلــزل عمومــا بــا مخالفیــن 
آن  از  یــا  و  می‌کوبیدنــد  را  آن  و  می‌شــدند  همــراه 
دفاعــی بــه عمــل نمی‌آوردنــد. در یــک چنیــن نظامــی، 
کپیتالیســم پدیــد نمی‌آمــد و انباشــت ســرمایه اتفــاق 
نمی‌افتــاد و صنایــع جدیــد پدیــد نمی‌آمــد. در اینجــا 
بــا واژه‌ای بــه نــام کپیتالیســم مواجــه می‌شــویم کــه 
تاریــخ جامعــه‌ی ایرانــی بنــا بــر دلایلــی کــه ذکــر شــد 
و در ادامــه نیــز توضیحــات بیشــتری خواهیــم‌آورد، بــا 
ــران،  ــه اســت. هــر چنــد در ای ایــن مفهــوم نیــز بیگان
بســیار قبل‌تــر از ظهــور بــورژوازی اروپایــی -بــه گــواه 
اســناد متعــدد تاریخــی- شــاهد حیــاتِ گاهــا پـُـر رونــق 
بازرگانــی داخلــی و خارجــی بوده‌ایــم کــه در برخــی 
از  پــر رونق‌تــر و گســترده‌تر  بســیار  برهه‌هــا حتــی 

ــدا کــرده اســت. ــی خــود نمــود پی ــای اروپای هم‌پ
بــروز بازرگانــی در اروپــا و رقابــت آن بــا نظــام فئودالــی 

بــرای  تــازه  و شــکل‌‎گیری مفهــوم بــورژوا، مســیری 
ــن رخدادهــا  ــا نفــی ای ــای غــرب را ایجــاد کــرد؛ ام دنی
در ایــران نیــز مســیری متفــاوت بــرای مــا رقــم زد. بــا 
تهدیــد بــازار ایــران توســط بــورژوای غــرب و اتحــاد 
تهدیــد  ایــن  مقابــل  در  ایرانــی  بازرگانــان  و  تجــار 
غربــی، طبقــه‌ی روشــنفکر در ایــران بــه وجــود آمــد؛ 
ایــران  اجتمــاع  در  آریســتوکرات‌ها  و  روشــنفکران 
نقشــی مؤثر ایفا کرده و بعدها رخدادهایی همچون 

مشــروطه را پی‌ریــزی کردنــد )تصویــر 1(
در امتــداد ایــن ویژگــیِ تاریخی-گسســت و تقطیــع 
چندین‌بــاره- جامعــه ایرانــی منتــج بــه مجموعــه‌ای از 
برهه‌هــای کوتــاه مــدت -کــه قبل‌تــر بــه شــکلی اجمالی 
بــه آن اشــاره گشــت- شــد؛ ایــن وضعیــت در نهایــت 
مولــدِ تأثیــرات بنیادیــن بــر حوزه‌هــای مــوازی و بیــرون 
آمــده از دل همیــن جامعــه شــده اســت. شــاخه‌های 
مختلــف هنــر و ادبیــات -کــه در ایــن نوشــتار تمرکــز 
وارث  همــواره  اســت-  معمــاری  بــر  نــگارش  اصلــی 
ویژگی‌هــای شــاخص و مؤثــر بــر رشــد و اســتحاله آنهــا 
بوده‌انــد. معمــاری ایــران -بــه عنــوان هنــری کاربــردی 
و آنچــه می‌تــوان تجربــه‌ی عینــی و روزمــره‌ی مــردمِ 
از منظــر و  از آن دانســت-  را متأثــر  اجتمــاع  یــک 
نگاهــی اجمالــی بــه تاریــخ، در بــر گیرنــده برهه‌هایــی 
قابــل ذکــر اســت کــه  هرچنــد کوتــاه ولــی مهــم و 
جهت‌گیــری نهایــی آن منتــج بــه رویکــرد معمــاری 
معاصــر ایــران پــس از انقــاب ۵۷ ‌می‌شــود. اگــر بنــا 
بــر آن باشــد کــه معمــاری معاصــر ایــران را انعکاســی 
از برهه‌هــای کوتــاه مــدت اجتماعــی و حاکمیــت آن 
و فضاهایــی  فرم‌هــا  فوکــو  کــه  -همان‌گونــه  بدانیــم 
از  ایجــاد می‌کنــد را مرتبــط و متأثــر  کــه معمــاری 
قدرت‌هــای سیاســی حاکــم بــر جامــه می‌دانــد- نیــاز 
اســت در ابتــدا بــه شناســایی و مــرور هــر یــک از آن 
برهه‌هــا بپردازیــم و ریشــه‌های ورود مدرنیتــه و ایــران 
مــدرن را یــک بــه یــک بررســی نماییــم. ایــران مــدرن 
را شــاید بتــوان بــه ســه مرحلــه‌ی پیــش درآمــد، دوره 
میانــی و دوره متأخــر تقســیم‌بندی کــرد. پاســخ بــه 
ایــن پرســش کــه چــرا و چگونــه مدرنیتــه در ایــران 
هرگــز رونــدی پیوســته -و مشــابه بــا آنچــه در غــرب 
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اتفــاق افتــاد- نداشــته اســت را سلســله‌ای از دلایــل 
هرگــز  -احتمــالا  اســت  کــرده  احاطــه  واکاوی‌هــا  و 
آنچــه  یافــت-  آن  بــرای  یگانــه‌ای  دلیــل  نمی‌تــوان 
در اینجــا ســعی در روایــت آن داریــم، همــان تأثیــر 
اجتماعــات کوتــاه مــدت اســت و نهایتــا رشــته‌ای از 
تقطیعــات فرهنگــی و اجتماعــی اســت کــه گاه معلول 
نفــوذ غــرب اســت و گاه تأثیرپذیــری خـُـرد و شــتابزده 
از گذشــته‌ی ســنتی خــود دارد. امــا در نهایــت تاریــخ 
معاصــر ایــران را جــز تاریــخ تســلط تمــدن جدیــد غــرب 
بــر فرهنــگ و جامعــه‌ی کهــن ایرانــی نمی‌تــوان خواند. 
پیــش از ورود بــه یــک بررســی جامــع حــول تاریــخ 
معاصــر و برهه‌هــای کوتــاه مــدت آن، نیــاز اســت کــه 
بــه بررســی پیــش زمینه‌هــای فرهنگــی و تاریخــی‌ای 
بپردازیــم کــه تاریــخ معاصــر ایــران و در ادامــه هنــر و 
معمــاری آن دوره را بــه کلــی تحــت تأثیــر قــرار داده‌ 
اســت؛ و در نهایــت بــه مــرور مــواردی بپردازیــم کــه 
غنــای فرهنــگ ایرانــی را در برابــر پدیــده‌ی جهانــی 
ناتــوان  شــدن و مدرنیتــه‌ی ســرازیر شــده از غــرب 

ســاخت. )تصویــر 2(
تاریــخ ایــران معاصــر همــواره در بزنگاه‌هــای مهــم، 
بــوده  از دگرگونی‌هــای سیاســی و اجتماعــی  مملــو 
‌اســت. عمــر جریانــات و اتحادهــای فرهنگی_سیاســی 
نهایتــا در دو تــا ســه دهــه خلاصــه می‌شــود. جریانات 
در  -کــه  تاریخــی  قضــاوت  از  فــارغ  اتحادهایــی  و 
ســاختار و جایــگاه ایــن نوشــتار چنــدان نمی‌گنجــد- 
می‌توانســتند مقدمــه‌ای بــر یــک جامعــه‌ی بلنــد مدت 
در ایــران باشــند. وضعیت‌هایــی بســیار حســاس کــه 
اغلب با ســرکوب و یا هزینه‌ای گزاف برای جامعه به 
پایــان رســیدند. در ایــن بخــش از نوشــتار قصــد بیــان 
تاریــخ نداریــم، امــا مــروری بــر رخدادهــای معاصــر 
کــه در مســیر تحــولات گســترده‌ی جامعــه و کشــور 
ــد را -بــرای درک بهتــر تأثیــرات شــرحه شــرحه  بوده‌ان
ــری و معمــاری  ــات فکــری و ســپس هن شــدن جریان
در ایــران- لازم می‌دانیــم. ابتــدا رخدادهایــی کــه از 
نظــر نویســندگان تأثیــری بنیــادی بــر مســیر فرهنگــی 
و فکــری ایرانیــان داشــته‌ اســت را نــام می‌بریــم: در 
شــروع ســفرهای ناصرالدین‌شــاه بــه فرنــگ، ســپس 

انقلاب مشــروطه، کودتای ۳ اســفند ۱۲۹۹ و شــروع 
دودمــان پهلــوی، برنامــه‌ی مدرنیزاســیون رضاشــاه، 
اشــغال ایــران توســط متفقیــن، شــروع پهلــوی دوم، 
کودتــای ۲۸ مــرداد، انقــاب ســفید و نهایتــا انقــاب 
ایــران  معاصــر  رخدادهــای  مهم‌تریــن  از  اســامی 
ارزش‌گــذاری هریــک،  بحــث  از  فــارغ  کــه  هســتند 
می‌تــوان ادعــا کــرد کــه موازیــن اجتماعــی و فرهنگــی 
ایــران را -یکــی بیشــتر و یکــی کمتــر- متحــول کردنــد. 
کاهــش  را  ســرعتش  گاه  بخشــیده‌اند،  رونــق  گاه 

داده‌انــد و گاه مســیری نــو را آغــاز کرده‌انــد.

رخداد اول؛ سفرهای ناصرالدین‌شاه: »سوغات از فرنگ«
فرهنــگ  مؤثــر  برخــورد  نخســتین  بتــوان  شــاید 
ایرانــی و غــرب را در دوره‌ی قاجــار و خصوصــا در 
و  ناصرالدین‌شــاه  ســفرهای  و  ناصــری  دوره‌ی 
بازدیــد از کشــورهای اروپایــی دانســت. مشــاهده‌ی 
پیشــرفت‌های زیرســاختی غــرب و انعــکاس تحــولات 
انقــاب صنعتــی در جوامــع غربــی، موجبــات جلــب 
نظــر شــاه قاجــار و افزایــش علاقــه‌ی او بــه ویژگی‌هــای 
آورد. علیرغــم  فراهــم  را  اروپایــی  ملمــوس فرهنــگ 
نفــوذ قدرت‌هــای مذهبــی در دربــار و بطــن جامعــه‌ی 
ایرانــی، تمایــل بــه تحــول و پیشــرفت و دســتیابی بــه 
فنــون و دانــش حاکــم بــر غــرب و ســودای مدرنیته، به 
مــرور طبقــه‌ی ســلطنتی و طبقــات بالاتــر اجتماعــی را 
در برگرفــت. بــر هــم کنــش دانــش و فنــاوری اروپایــی 
و فرهنــگ ســنتی ایرانــی کــه جایگاهــی بــه مراتــب 
ــی داشــت -علیرغــم  ــان اجتمــاع ایران اســتوار‌تر در می
واکنــش جــدی طبقــات مذهبــی- در نهایت به غلبه‌ی 
آهســته و پیوســته‌ی اندیشــه‌های مــادی غربــی در 
قاجــار  کنتــرل حکومــت  مراکــز  و  بــزرگ  شــهرهای 
ــد. تجــدد و گرایــش  ــز انجامی همچــون تهــران و تبری
بــه مظاهــر فرهنــگ نویــن غربــی همان‌طــور کــه اشــاره 
شــد، در دوره‌ی ناصــری بــه اوج خــود رســید و نهایتــا 
دگرگونی‌هــای بســیاری را در روزمرگی‌هــای مــردم این 
دو شــهر پدید آورد. ورود مدرســین خارجی، تاســیس 
مؤسســات آموزشــی خارجــی، ترجمــه‌ی آثــار غربــی، 
ــی، اعــزام هنرجــو و دانشــجو  آمــوزش زبان‌هــای غرب
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بــه خــارج از ایــران، ورود بیــش از پیــش جهانگــردان 
اروپایــی بــه ایــران از جملــه‌ی نتایــج تحــولات گســترده 
بــه  ناصرالدین‌شــاه  ســفرهای  اســت.  دوره  ایــن  در 
فرنگســتان و علاقه‌منــدی وی بــه معمــاری اروپایــی 
زمــانِ  آن  بــه دگرگونــی معمــاریِ  منجــر  ادامــه  در 
تهــران شــد. ایــن رونــد کــه بــا ســاخت بناهــای دربــاری 
آغــاز شــد؛ رفتــه رفتــه بخش‌هــای دیگــر شــهر تهــران 
را نیــز متأثــر از تحــولات خــود ســاخت. بناهــای ایــن 
دوره کــه بــه طــور مشــخصی تحــت تأثیــر معمــاری 
اروپایــی و بــه خصــوص فرانســوی بــه نظــر می‌رســید، 
نتیجه‌ی ورود معماران و متخصصان اروپایی و البته 
بازگشــت تعــدادی از معمــاران ایرانــی تحصیــل کــرده 
ــا اواســط حکومــت  ــود. علیرغــم اینکــه ت در فرانســه ب
اســلوب‌های  و  ویژگی‌هــا  شــهرها  ناصرالدین‌شــاه 
معماری ســنتی ایرانی_اســامی را به همراه داشــتند؛ 
فرهنگــی  ظواهــر  تســلط  مذکــور،  فرهنگــی  التقــاط 
موجــب  را  حکومــت  شــاخص  شــهرهای  بــر  غربــی 

)3 )تصویــر  شد)بانی‌مســعود،۱۳۸۸(. 
ــر و البتــه  ــوان نخســتین برهــه‌ی مؤث در نهایــت می‌ت
ــاه مــدت و یــک مبــدا در طلــوع معمــاری مــدرن  کوت
در ایــران را همیــن دوره‌ی ســفرهای ناصــری و تبعــات 
شــاه  گران‌قیمــت  ســفرهای  دانســت.  آن  از  پــس 
قجــر، تکاپــوی دربــار را بــرای تأمیــن هزینه‌هــای آن 
مالــی  جــدی  بحران‌هــای  آغــاز  داشــت.  همــراه  بــه 
ایــن  در  تــورم  بی‌ســابقه‌ی  افزایــش  و  کشــور  در 
بــا کاهــش درآمد‌هــای دولــت، منجــر  دوره همــراه 
راه‌هــای  یافتــن  منظــور  بــه  دربــار  جســتجوی  بــه 
جدیــد درآمدزایــی شــد؛ کــه یکــی از اهــداف مهــم آن 
همیــن تأمیــن هزینه‌هــای ســفر ناصرالدین‌شــاه بــه 
فرنگســتان بــود. بدیــن ترتیــب؛ دولــت وی شــروع بــه 
واگــذاری امتیازهــای مختلــف بــه افــراد و دولت‌هــای 
دیگــر کــرد. ایــن تصمیــم آن‌گونــه کــه آبراهامیــان آن 
را عصــر شــکار امتیــاز، و جــورج کــرزن آن را دوره‌ی 
شــبیخون بین‌المللــی دانســته اســت، منتــج بــه اجرای 
قراردادهایــی- همان‌طــور کــه اشــاره کردیــم بــه منظــور 
تأمیــن هزینــه‌ی ســفر شــاه بــه اروپــا اســت- شــد. 
قراردادهایــی ماننــد قــرارداد رویتــر، قــرارداد بــا شــرکت 

تلگراف هند و اروپا، قرارداد با شرکت انگلیسی لینچ 
-بــا هــدف کنتــرل بــر کشــتیرانی در کارون- قــرارداد 
بــا بانــک شاهنشــاهی بریتانیــا، قــرارداد بــا شــرکت 
روســی دولاروت -بــه منظــور واگــذاری لایروبــی بنــدر 
انزلــی و راه‌ســازی در کشــور- از جملــه‌ی قراردادهــا 
خارجــی  کشــورهای  بــه  انحصــاری  واگذارهــای  و 
اســت)آبراهامیان،۱۳۷۷(. تجربیــات شــاه و همراهــان 
وی از فرنــگ و اتخــاذ تصمیــم واگــذاری انحصــاری 
و  مذکــور  شــرکت‌های  ورود  و  مختلــف  مــوارد  در 
مستشــاران آن‌هــا، موجبــات تحــولات گســترده در 
را  و شهرســازی  معمــاری  از جملــه  متعــدد  مــوارد 
فراهــم آورد. عمــارت شــمس‌العماره، از بناهــای مــورد 
علاقــه‌ی شــاه، حاصــل همیــن ســفرهای اروپایــی و 
ــد اروپایی‌ســت کــه  ــه ســاختمان‌های بلن توجــه وی ب
در نهایــت افــکار او را بــه بنــای ســاختمانی مشــابه در 

تهــران معطــوف نمــود. )تصویــر 4(
 واگــذاری طراحــی بنــا بــه مشــاور فرانســوی خــود 
ژول ریشــار، مهــر تأییــدی اســت بــر ادعــای گرایــش 
غرب)بانی‌مســعود،۱۳۹۹(.  بــه  ایــران  معمــاری 
ــی و ایجــاد  ــک ســاعت اروپای ــی ی اتصــال و خودنمای
یــک ایــوان وســیع بــه ســبک ایتالیایــی، علیرغــم حفــظ 
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منبــع:   ،۱۸۸۹ اوت   - نیوکاســل  در  شــاه  تصویر3-ناصرالدیــن 
Illustrated London News
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تزئینــات  و  ویژگی‌هــا  از  بســیاری  بــه  وفــاداری  و 
دوره‌هــای  ســبک‌های  و  ایــران  ســنتی  معمــاری 
پیشــین در ســاخت بنــا، نشــان از ســایه انداختــن 
ســبک‌ها و تفکــرات غربــی بــر معمــاری ایرانــی اســت. 
شــهرهای  معمــاری  بــه  قاجــار  شــاه  علاقــه‌ی  ایــن 
اروپایــی تــا آنجــا پیــش مــی‌رود کــه بــرای مثــال در 
ســاخت کاخ ابیــض -بــه عنــوان آخریــن بنایــی کــه 
در کاخ گلســتان ســاخته می‌شــود- ناصرالدین‌شــاه 
و  عهــده‌دار شــد  را  ذکــر شــده  کاخ  خــود طراحــی 
می‌تــوان تحمیــل بســیاری از ویژگی‌هــای معمــاری 
غربــی را بــر قامــت بنــا بــه وضــوح لمــس نمــود بــه 
شــکلی کــه فرم‌هــای بــه کار رفتــه در نمــا و گچ‌بــری 
فضاهــای داخلــی کاخ بــا الگــو بــرداری از معمــاری 
اروپــا  هجدهــم  قــرن  ســاختمان‌های  تزئینــات  و 
احــداث  است)بانی‌مســعود،۱۳۹۰(.  شــده  طراحــی 
بانــک شاهنشــاهی ایــران در پــی وقایــع امضــا و لغــو 
شــاخص  نمونه‌هــای  از  دیگــر  یکــی  رویتــر  امتیــاز 
مهــم  وقایــع  از  دوره  ایــن  معمــاری  پذیــری  تأثیــر 
توســط  کــه  بنــا  ایــن  اســت.  اجتماعــی  و  سیاســی 
حســین لــرزاده در اواخــر دوره‌ی ناصــری طراحــی 
وامــدار  گویــا  شــکلی  بــه  اســت،  گردیــده  اجــرا  و 
معمــاری ســاختمان‌های باســیلیکای رومــی اســت و 
البتــه تلفیقــی اســت از عناصــر و تزئینــات معمــاری 
ایرانــی و فرنگــی. کتابخانــه‌ی بانــک کــه بعَدتــر بــه آن 
اضافــه گردیــد، الگــوی معمــاری ســاختمان کتابخانــه 
بــه شــیوه‌ی باســیلیکایی است)بانی‌مســعود،۱۳۹۰(. 
در نهایــت دوره‌ی ناصــری اگرچــه می‌توانســت بــا 
حمایــت جدی‌تــر شــاه تبدیــل بــه دوره‌ای بســیار مهم 
در تاریــخ ایــران شــود، امــا در ادامــه و پــس از بحــران 
تنباکــو، ناصرالدین‌شــاه بــه اعمــال محدودیت‌هــای 
سیاســی و اجتماعــی جــدی روی آورد و در نهایــت 
ــا  ــد آی ــی می‌خواهــد کــه ندانن ــا اعــام اینکــه وزیران ب
بروکســل نــام محلــی اســت یــا یــک نــوع کلــم، عمــا 
پایــان دوره‌ی تجــدد و مدرنیزاســیون را اعــام کــرد و 
پرونــده‌ی یکــی از دوران تأثیرگــذار بــرای قــدم نهــادن 
جامعــه ســنتی ایرانــی در مســیر تغییــر، اصــاح و 

جهانــی شــدن خیلــی زود بســته شــد. 

رخداد دوم؛ جنبش مشروطه: »زنده باد ملت ایران«
نویســندگان بــدان آگاه هســتند کــه از نظــر زمانــی، 
جنبــش مشــروطه معاصــر مــا نیســت؛ امــا عمیقــا 
لحــاظ  از  خواهــان  مشــروطه  کــه  هســتند  معتقــد 
معنــوی شــدیدا معاصــر مــا -از همــان جنــس کــه 
میانــه‌ی  از  هســتند.  ماســت-  معاصــر  »حافــظ« 
ســده ســیزدهم خورشــیدی بــا رونــق گرفتــن تحصیــل 
ــی از خواســت  ــا، جرقه‌های ــا اروپ ــان ب و تجــارت ایرانی
ســلطنتی  حکم‌رانــی  شــیوه‌ی  اصــاح  بــه  مــردم 
آغــاز شــد. پــس از گذشــت چنــد دهــه و ته‌نشــین 
شــدن تفکــرات تجــدد خواهــی در ذهنیــت مــردم و 
روشــنفکران جامعــه؛ ســرانجام در آذر ۱۲۸۴ خبــر 
فلــک شــدن دو تاجــر خوش‌نــام بــرای پاییــن آوردن 
قیمــت شــکر توســط علاءالدولــه حاکــم تهــران، دلیلــی 
بــر شــروع اعتراضــات گســترده بــه رهبــری ســیدمحمد 
از  پــس  شــد.  بهبهانــی  ســیدعبدالله  و  طباطبایــی 
گســترده،  بست‌نشــینی  و  اعتــراض  مرحلــه  چنــد 
نخســت در حــرم شــاه‌عبدالعظیم بــا هــدف برکنــاری 
حاکــم تهــران، برکنــاری نــوز} ژوزف نــوز بلژیکــی کــه 
وزیــر وقــت کل گمــرکات ایــران بــوده اســت{، اجــرای 
شــریعت و تأســیس عدالت‌خانــه )ملــک‌زاده1383(؛ 
در ادامــه نیــز اعتراضــات گســترده توســط طــاب در 
محــرم ۱۲۸۵ شــکل گرفــت کــه منجــر بــه درگیــری بــا 
قزاق‌هــا و کشــته شــدن ۲۲ نفــر شــد؛ دانشــجویان 
ــه معترضیــن و بست‌نشــینان پیوســتند؛  دارلفنــون ب
نظام‌هــای جدیــد  از  کــه  دانشــجویانی  پیوســتن  بــا 
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تصویــر4- ســومین ســفر ناصرالدیــن شــاه قاجــار بــه انگلســتان - ادوارد هفتــم 
)اولیــن نفــر از چــپ( - ناصرالدیــن شــاه )وســط( - الکســاندرای دانمــارک 

ــی مــوزه عکســخانه شــهر ــع: بایگان ــن نفــر از راســت( - ۱۸۸۹. منب )دومی
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معترضیــن،  بــه  بودنــد  باخبــر  دنیــا  در  حکم‌رانــی 
نظام‌هــای  مــورد  در  متعــددی  ســخنرانی‌های 
مشــروطه در اروپــا انجــام می‌شــد)آبراهمیان 1393(؛ 
تأســیس مجلــس شــورای  اتفــاق  ایــن  از  تأثیــر  بــه 
ــر  ــه معترضــان مبنــی ب ــن خواســته‌ اولی ملــی جایگزی
تأســیس عدالتخانــه شــد)آبراهمیان1393(. ســرانجام 
مظفرالدین‌شاه پس از ۲۳۷ روز از شروع اعتراضات 
در تهــران فرمــان مشــروطه را امضــا کــرد. تنظیــم متن 
قانــون اساســی مشــروطه بــه شــیوه‌ای غیرشــفاف و 
-بــه دلیــل خوش‌آمــد شــاه کــه در بســتر  ضعیــف 
آخریــن  کــه  می‌دانســتند  همــگان  و  بــود  بیمــاری 
شــاید  اســت-  مشــروطیت  فرمــان  امضــاء  فرصــت 
یکــی از اتفاقــات نمادیــن معاصــر مــا باشــد کــه در 
اوج اقتــدار عدالت‌خواهــان، خــود دســت بــه تضعیــف 
خــود -نویســندگان در جایــگاه قضــاوت عمــل آن‌هــا 

نیســتند- زدنــد.
در نهایــت محمدعلــی به‌جــای مظفرالدیــن -پــدرش- 
ــرای نابــودی  نشســت و هــر آنچــه در تــوان داشــت ب
مشــروطه بــه کار بســت. اختلافــات داخلــی میــان 
مشــروطه‌خواهان و تعــدادی از روحانیــون نیــز بســتر 
ایــن امــر را فراهــم کــرد. اختلافــی میــان فضل‌اللــه 
نوری و محمد طباطبایی باعث تضعیف مشــروعیت 
و  مشــروطه‌خواهی  دوگانــه‌ی  و  شــد  مشــروطه 

آورد. بوجــود  را  مشــروعه‌خواهی 
ســرانجام در روز ۲ تیــر ۱۲۸۷ واقعــه‌ی ارتجاعیــه بــا 
بــه تــوپ بســتن مجلــس بــه دســتور محمدعلــی شــاه 
و توســط نیروهــای بریــگاد قــزاق روســی بــه فرماندهــی 
ــو  ــاد و عصــری ن ــر لیاخــوف اتفــاق افت ــل ولادیمی کلن

برآمــد...
در  جمعیتــی  مشــروطه،  اعتراضــات  ابتــدای  در 
ایــران«.  بــاد ملــت  تهــران شــعار می‌دادنــد »زنــده 
ناظم‌الاســام کرمانــی در خاطــرات خود نوشــته اســت 
کــه عبــارت »ملــت ایــران« را تــا پیــش از آن در تهــران 

بود)آبراهمیــان1393(. نشــنیده 
این نخســتین ســکانس از مثله شــدن جریانی روشــن 
در ایــران بــود کــه توانایــی ایجــاد جامعــه‌ای بلند مدت 

را داشــت. )تصویر 5( )تصویر 6(

ــط  ــران فق ــفند ۱۲۹۹: »در ای ــای ۳ اس ــوم؛ کودت ــداد س رخ
بــرای یــک شــاه جــا هســت؛ و آن شــاه مــن خواهــم بــود.« 
در دهه‌هــای پایانــی سلســله‌ی قاجــار؛ پــس از چنــد 
جامعــه‌ی  در  ثبــات  وجــود  عــدم  و  آشــوب  دوره‌ی 
ایرانــی، بــا ظهــور رضاشــاه و در اختیــار گرفتــن قــدرت 
-در ابتــدا بــه عنــوان وزیــر جنــگ و فرماندهــی کل 
قــوا و ســپس در مقــام نخســت‌وزیر و نهایتــا آغازگــر 
تاریــخ  دوره‌ی  مهم‌تریــن  شــاید  پهلــوی-  پادشــاهی 
ایــران معاصــر آغــاز شــد. در دوره‌ای کــه بــا توجــه 
بــه  بــه شــرایط موجــود کشــور در آن زمــان، امیــد 
بــه  انتظــار  اصلاحــات سیاســی و اجتماعــی دور از 
نظــر می‌رســید، بــا ذکاوت مثال‌زدنــی رضاشــاه میســر 
شــد. مشــروطه و پیامد‌های پس از آن یکی از دلایل 
تغییــر ســلطنت در ایــران آن زمــان بــود کــه نهایتــا بــر 
ــدون  ــه یــک انتقــال بروکراتیــک و ب خــاف گذشــته ب
خون‌ریــزی در قــدرت منتــج شــد. در شــرایطی کــه 
کشــور ســخت در گیــر و دار کشــمکش بــا دولت‌هــای 
خارجــی و نافرمانــی اقــوام در چهــار گوشــه‌ی کشــور 
بــود، رضاخــان -بــا رویکــردی متفــاوت- بــا ســرکوب 
از جملــه  بــزرگ،  شــهرهای  و  طوایــف  اغتشاشــات 
ســرکوب جنبــش جنــگل، برقــراری ارتبــاط دوســتانه 
بــا شــوروی و فراهــم ســاختن شــرایط عقب‌نشــینی و 
خــروج آنهــا از کشــور، آهســته و پیوســته کشــور را 
بــه ســمت یــک آرامــش نســبی ســوق داد؛ همچنیــن 
و  ملــت  برابــر  در  منجــی  یــک  قامــت  در  را  خــود 
مجلــس معرفــی کــرد. رضاخــان بــا تکیــه بــر اقتــدار 
ارتــش جدیــد، نظــم و امنیتــی کــه پــس از ســال‌ها 
ــان بخشــیدن  ــا پای ــود و ب ــه ب ــر کشــور ســایه انداخت ب
بــه مســئله‌ی ایــات و طوایــف در ابتــدای ســال ۱۳۰۳ 
آنقــدر قدرتمنــد بــود کــه از مجلــس بخواهــد مقدمات 
خلــع قاجــار از ســلطنت و انتقــال تاج‌وتخــت بــه او را 
فراهــم ســازد. هرچنــد سرچشــمه‌ی قــدرت رضاشــاه 
پشــتیبانی  بــدون  مســلما  امــا  بــود،  ارتــش  اساســا 
ملــت هرگــز نمی‌توانســت بــدون هیــچ تکاپویــی و بــه 
آن شــکل صلح‌آمیــز و قانونــی بــر تخــت ســلطنت 
رویکــردی  بــا  وی  بنشــیند)آبراهامیان،۱۳۷۷(. 
ناسیونالیســتی و ســکولار پــا بــه عرصــه‌ی حکومــت 
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نهــاد و بــا مرکزیــت قــراردادن ارتــش بــه عنــوان کانــون 
قــدرت و البتــه ملی‌گرایــی، در صــدد نفــوذ گســترده 
برآمــد.  گســیخته  هــم  از  جامعــه‌ای  ســاختار  در 
موفقیت‌های رضاشــاه و نفوذ روز‌ افزون و چشــمگیر 
او در میــان روشــنفکران و ملی‌گرایــان، آغــازی بــود بر 
یــک مدرن‌ســازی آمرانــه در دوران پهلــوی اول کــه 
بخش‌هــای بســیاری از جامعــه -از جملــه معمــاری و 
شهرســازی- را دســت‌خوش تغییرات و پیشــرفت‌های 
بســیاری کــرد. دوران رضاشــاهی را می‌تــوان بــه دو 
نخســت)۱۳۰۴- دوره‌ی  کــرد:  تقســیم  مهــم  بخــش 

۱۳۱۲( کــه آغازگــر نوســازی و طرح‌هــای بلندمــدت 
اجتماعــی  و  فرهنگــی  اقتصــادی،  حوزه‌هــای  در 
اکبــر  علــی  همچــون  نوگرایانــی  کمــک  بــه  اســت؛ 
نصرت‌الدولــه  و  تیمورتــاش  عبدالحســین  داور، 
تحــول  غــرب،  در  تحصیل‌کــردگان  دیگــر  و  فیــروز 
در نظــام قضایــی و آموزشــی -تحــولات گســترده در 
شهرســازی- همچنیــن تغییــرات گســترده در ظاهــر و 
پوشــش ســنتی و مقابله‌ی با پوشــش‌های برخواســته 
تأثیرگــذاری  آغــاز طرح‌هــای  و  و شــریعت  دیــن  از 
همچــون راه‌آهــن شــمال_جنوب و گســترش راه‌هــای 
سرتاســری میســر شــد. دوره‌ی دوم)۱۳۱۲-۱۳۲۰( یــا 
همــان دوره‌ی حاکمیــت مطلــق و رژیــم یــک نفــره کــه 
دوره‌ی تحــولات گســترده‌ی فیزیکــی و ســرکوب‌های 
توأمــان فرهنگــی و اجتماعــی اســت، بــا کنــار گــذاردن 
همــان افــراد مؤثــر کــه پیشــتر نــام بــرده شــد و اجــرای 
بهره‌بــرداری  و  غرب‌گــرا  و  غیردینــی  سیاســت‌های 
دوره‌ای  در مجمــوع  نخســت،  دوره‌ی  از طرح‌هــای 
عجیــب امــا مهــم را در تاریــخ ایــران معاصــر رقــم زد. 
آغــاز نوســازی و آغــاز ایــران نویــن را بایــد در ســال 
معنــای  جســتجوی  هرچنــد  کــرد.  جســتجو   ۱۳۰۴
تحت‌الفظی و تفسیر کلمه »نوگرایی« و »مدرنیسم« 
راه مــا را بــه جهــان غــرب و اروپــا و آمریــکای شــمالی و 
مباحــث فیلســوفان و جامعه‌شناســان قــرن هفدهــم 
میــادی خواهــد کشــاند و نهایتــا بــه ایــن نتیجــه‌ی 
آشــنا می‌رســیم کــه انباشــت ســرمایه بــه عنــوان قــدم 
نخســت در توســعه‌ی اقتصــادی اســت، کــه در ادامــه 
بــه توســعه‌ی اجتماعــی منتــج خواهــد شــد؛ و رســیدن 

بــه ایــن آرمــان -یعنــی انباشــت ســرمایه تحــت عنــوان 
شــده  ارائــه  اولویت‌هــای  مهم‌تریــن  از  خردگرایــی- 
در نوگرایــی یــا بــه اصطــاحِ غربــی خردگرایــی -کــه 
ــت  ــت بلکــه شــرایط مــادی در اولوی ــه معنوی در آن ن
قــرار داشــت و پیشــرفت اجتماعــی را تنهــا محــدود 
فنــاوری  پیشــرفت‌های  و  فیزیکــی  توســعه‌ی  بــه 
می‌دانســت، ایــن تفکــر اســاس سکولاریســم اســت، 
کــه صنعتــی کــردن اقتصــاد و ایجــاد مفهــوم دولــت-

ملــت از خصوصیــات آن بــه شــمار می‌آیــد. از ســوی 
دیگــر، همان‌گونــه کــه پیش‌تــر گفتیــم، کاتوزیــان ایــن 
تحــول و نوگرایــی را شبه‌مدرنیســم می‌خوانــد. ایــن 
ــا  ــی، نوســازی، شبه‌مدرنیســم -و ی مدرنیســم، نوگرای
هــر عنــوان دیگــری کــه بــه آن نســبت دهیــم- احتمــالا 
بلندتریــن قدم‌هــای توســعه جامعــه ایرانــی در یــک 
از تحــولات دوران شــاه عبــاس صفــوی  پــس  دوره 
تــا بــه آن روز بــوده اســت و می‌تــوان آن را برهــه‌ای 
کوتاه‌مــدت امــا مؤثــر در تاریــخ ایــران زمیــن دانســت. 
رضاشــاه بــا تقویــت روحیــه‌ی ناسیونالیســتی، وحــدت 
سرتاســری و اصلاحات اجتماعی گســترده، جامعه‌ی 
پراکنــده‌ی منطقــه‌ای و در آســتانه‌ی فروپاشــی قاجــار 
را بــه ملتــی واحــد تبدیــل کــرد؛ و »پرشــیا« -کــه حــالا 
دیگــر »ایــران« خوانــده می‌شــد- یــک تمامیــت ارضــی 
را پس ســال‌ها به خود دید. نوســازی در دوره پهلوی 
اول را می‌تــوان در ســه بخــش مــورد بحــث و بررســی 
قــرار داد. اصلاحــات اقتصــادی، اصلاحــات اداری و 
بروکراتیــک، و در نهایــت اصلاحــات در حوزه‌هــای 
اجتماعــی. اقتصــاد در ایــرانِ پیــش از قــدرت گرفتــن 
رضاشــاه، اقتصادی از هم گســیخته، ابتدایی و کاملا 
وابســته بــه کشــاورزی بــود. بخــش بزرگــی از جمعیت 
کشــور هنــوز روستانشــین و ســاکن شــهرهای کوچــک 
بودنــد؛ و پخــش بــودن ایــن بخــش بــزرگ جمعیتــی 
-از آنجــا کــه نیمــی از درآمــد کشــور از راه مالیات‌هــای 
دریافتــی تأمیــن می‌شــد- بخصــوص ایــات کوچنــده 
و عــدم وجــود راه‌هــای مواصلاتــی مناســب بیــن ایــن 
نقــاط و مراکــز حکومــت، و در نتیجــه خودکفایــی ایــن 
روســتاها و ایــات، نــه تنهــا درآمــد مالیاتــی حاکمیــت 
ــادی کاهــش مــی‌داد، بلکــه تحــولات  ــه میــزان زی را ب
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اجتماعی خاصی نیز در آنها پدید نمی‌آمد. از ســوی 
دیگــر بــا در نظــر گرفتــن تمامــی تحــولات ابتــدای ایــن 
دوره و پیش از آن -هرچند پس از انقلاب مشروطه 
بــا تحکیــم و تقویــت مالکیــت، ضمانــت حفــظ امــوال 
نحــوی  بــه  بازرگانــان  و  زمیــن‌دار  طبقــه  امــاک  و 
تأمیــن شــد و ایــن طبقــات از نظــر اجتماعــی قــدرت 
بیشــتری یافتنــد، امــا ایــن رونــد بــا ظهــور رضاشــاه و 
توقــف مســتبدانه‌ی آن در ابتــدای راه حکومــت وی و 
ادامــه‌ی آن در ســال‌های بعــدی، در نهایــت -هرچنــد 
تــا مدتــی یــک شــبه کپیتالیســم بازرگانــی را بــه وجــود 
ــات نســبی و کپیتالیســم  ــه یــک ثب آورد امــا- منجــر ب
بازرگانــی نشــد. در ادامــه، وقــوع جنــگ جهانــی اول 
ــل نمــود و  ــر از قب اقتصــاد کشــور را بســیار بی‌ثبات‌ت
همــان امنیــت حداقلــی و تجــاری نیــز از کشــور رخــت 
بــر بســت. بــا قــدرت گرفتــن رضاشــاه و اقدامــات وی 
در راســتای گســترش اقتدار دولت مرکزی و توجه به 
وضعیــت راه‌هــا کــه کاهش هزینه‌های حمل و نقل و 

گســترش تجــارت را در پــی داشــت، امنیــت بــه کشــور 
بازگشــت و بــا شــروع اســتخراج تجــاری نفــت، بهبــود 
اوضــاع اقتصــادی در کشــور حاصــل شــد؛ پــس در 
مســیر نوســازی و نوگرایی ایران، قدم نخســت -یعنی 
توســعه‌ی اقتصادی- به شــکلی نســبی برداشــته شــد. 
اولیــن نتیجــه‌ی ایــن درآمد‌زایــی، احــداث و گســترش 
در  مؤثــر  عاملــی  را  آن  رضاشــاه  کــه  بــود  راه‌آهــن 
پیشــرفت‌های نظامــی، امنیتــی و اصلی‌تریــن دلیــل 
در عقب‌ماندگــی کشــور می‌دانســت. دســتاورد دیگــر 
زیرســاخت‌های  توســعه‌ی  اقتصــادی،  آورده‌ی  ایــن 
صنعتــی و تأمیــن مالــی کارخانه‌هــای نــو و واحدهــای 
صنعتــی از طریــق وزارت تــازه متحــول شــده‌ی صنایــع 
بــود. ادامــه‌ی ایــن تحــولات ارتــش و ادارات را نیــز در 
بــر گرفــت. ارتــش و نیروهــای مســلح کــه اکنــون دیگــر 
مهم‌تریــن کانــون قــدرت شــاه بــود، بخــش زیــادی 
از عایــدات دولتــی را بــه خــود اختصــاص مــی‌داد و 
شــاه خیلــی زود از طریــق آن بــه ســرکوب مخالفــان و 
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یک‌پارچه‌ســازی کشــور بــه مــدت طولانــی پرداخــت.
از ســویی دیگــر؛ رضاشــاه کــه توســعه‌ی اجتماعــی را 
ــه کوتاهــی دســت مذهبیــون می‌دانســت،  وابســته ب
خیلــی زود بــا کمــک افــرادی چــون علی‌اکبــر داور، 
آورد  پدیــد  اداری  نظــام  در  را  بســیاری  اصلاحــات 
ــه اصلاحــات گســترده‌ی  کــه ایــن اصلاحــات منجــر ب
بعــدی در نظــام مالیاتــی کشــور، اصلاحــات گســترده 
در دســتگاه قضایی کشــور و نوســازی وزارت عدلیه با 
قطع کامل دست مذهبیون از این نهاد و دادگاه‌های 
کشــور شــد. پــس از تثبیــت قــدرت سیاســی و تحــول 
در اقتصــاد خــرد و کلان کشــور، اکنــون نوبــت بــه 
ــود.  ــه‌ی اجتماعــی رســیده ب ــد آمران اصلاحــات هرچن
ایــران مــدرن از دیــدگاه رضاشــاه تنهــا محــدود بــه 
ایــران  نبــود.  اقتصــادی  و  فیزیکــی  پیشــرفت‌های 
مــورد نظــر او یــک کشــور مــدرن هــم در حوزه‌هــای 
زیرســاختی و هــم نــو شــده در ظواهــر اجتماعــی بــود. 
کشــوری آزاد، مســتقل، دور از دسیســه‌ی خارجــی 
و داخلــی، خالــی از شــورش‌های پــی در پــی اقــوام 
و ایــات، رهــا از محدودیت‌هــای دســت و پــا گیــر 
مــدرن  ســاختارهای  دارای  روحانیــت،  و  مذهــب 

بــا حضــور فعــال زنــان و در  آموزشــی و اجتماعــی 
نهایــت یــک جامعــه‌ی سرتاســر شــبه غــرب بــود. شــاه 
بــا غیردینــی ســاختن کشــور و حــذف  ایــن رویــا را 
روحانیــون از مراتــب سیاســی و قضایــی و محــدود 
ــه اقدامــی  ــا و البت ســازی فعالیت‌هــای اجتماعــی آنه
مهــم در حــوزه‌ی توریســم -یعنــی گشــودن بناهــای 
ــی اصفهــان و تهــران برخــاف نظــر روحانیــت  مذهب
و مذهبیــون بــه روی جهانگــردان کــه موجــب بیشــتر 
دیــده شــدن معمــاری ایــران و جهانــی شــدن معمــاری 
پــس از اســام شــد- عملــی  ایــرانِ  عمدتــا مذهبــیِ 
ســاخت. قــدم بعــدی، تحــولاتِ گســترده‌ی آموزشــی 
بــود؛ بــه تفکیــک یعنــی نظــم بخشــی به برنامه درســی 
مــدارس، اعــزام هرچــه بیشــتر دانشــجو بــه خــارج از 
کشــور و تاســیس دانشــگاه تهــران، تــاش در احیــای 
زبــان فارســی و ســعی در یک‌پارچه‌ســازی زبــان مــورد 
اســتفاده‌ی سرتاســر کشــور بــه فارســی. اصلاحــات 
گســترده و آمرانــه در پوشــش مــردم جامعــه، بهبــود 
وضعیــت اجتماعــی زنــان و نهایتــا دســتور بــه کشــف 
بــه ترکیــه و  -پــس از ســفر  حجــاب اجبــاری زنــان 
دیــدار بــا همتــای تــرک زبان خود در کشــور همســایه، 
آتاتــورک- بــود. ایــن امــر باعــث شــکاف میــان فرهنــگ 
نارضایتــی  شــد؛  اجتماعــی  فرهنــگ  و  حکومتــی 
مردمــی کــه ریشــه‌های مذهبــی و قومیتــی داشــتند از 
کشــف حجــاب و دیگــر رخدادهــای ضدمذهبــی، در 
مشــروعیت حکومــت رضاشــاه شــدیدا نقشــی منفــی 

ایفــا کــرد. )تصویــر 7(
ــن متــن بســیار بیشــتر   تحــولات فرهنگــی -کــه در ای
مــورد توجــه مــا اســت- دیگــر دســتاورد ایــن نوســازی 
گســترده‌ی اجتماعــی و سیاســی در دوره پهلــوی اول 
اســت. اگــر چــه رضاشــاه توجــه بســیاری بــه تغییــر و 
تبدیــل ایــران -بــه چیــزی شــبیه آنچــه کــه در غــرب 
ــه نظــر می‌رســید  ــان داشــت- نشــان مــی‌داد و ب جری
گذشــته  ســنت‌های  نفــی  بــه  بســیاری  تمایــل  کــه 
داشــته اســت و آن‌هــا را دســت و پــا گیــر می‌دانســت، 
امــا در حــوزه‌ی فرهنــگ گام‌هــای مهمــی در حفــظ 
آثــار باســتانی و هنرهــای کهــن ایرانــی -علی‌الخصوص 
هنــر و نمادهــای پیــش از ورود اســام- برداشــت. 
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ایجــاد هنرســرای موســیقی بــه منظــور گــردآوری و 
ســنتی  ترانه‌هــای  و  محلــی  موســیقی‌های  تنظیــم 
ایرانــی -در حمایــت از برنامه‌هــای همگانــی موســیقی- 
اقــدام بســیار مهمــی در ایــن راســتا بــود. همیــن اقــدام 
پــای موســیقی را بــه محافــل خـُـرد اجتماعــی گشــود. 
گرامافــون آرام آرام جــای خــود را در اماکــن عمومــی 
و  قهوه‌خانه‌هــا  مســافرخانه‌ها،  هتل‌هــا،  چــون 
از  عبــور  وقــت  در  مــردم  و  کــرد  بــاز  رســتوران‌ها 
پیاده‌رو‌هــا همــان آواهــای گــردآوری و ضبط‌شــده را از 
همیــن  در  می‌شــنیدند.  گرامافــون  صفحــات  روی 
زمــان و در همیــن فرصــت ایجــاد شــده بــرای مثــال 
آثــار قمرالملــوک وزیــری روی صفحــات هیــز مســترز 
ویــس بــه ضبــط می‌رســد. ارکســتر ســمفونیک تهــران 
بــه رهبــری پرویــز محمــود نیــز از ســال ۱۳۲۰ بــه روی 
بذر‌هــای  نظــر  بــه  می‌رود)بابایــی،۱۳۹۹(.  صحنــه 
رضاشــاهی خیلــی زود قــد علــم کــرده و میــوه داده‌اند. 
امــا در حــوزه‌ی معمــاری و شهرســازی دســت‌آورد‌ها و 
تحــولات آنقــدر تأثیرگذارنــد کــه نمی‌تــوان از تاریــخ 
بــه  ایــران گفــت و از دوره‌ی پهلــوی اول  معمــاری 
ســادگی عبــور کــرد. مهم‌تریــن بخــش از نوســازی و 
پیش‌تــر  کــه  -همان‌طــور  شــاه  نظــر  در  مدرنیســم 
اشــاره کردیــم- معطــوف بــه ارتــش بــود؛ پادگان‌هــا -بــه 
عنــوان یــک عنصــر ســرکوب کــه ارتبــاط مؤثــری بــا 
عناصــر شــهری داشــتند- و ارتــش گســترده -در بــر 
گیرنــده ســربازانی کــه تثبیت‌کننده‌ی قــدرت همایونی 
امکانــات  و  محــات  مســکن،  بــه  نیازمنــد  البتــه  و 
مختــص خودشــان هســتند- و صــد البتــه خیابــان بــه 
از  رضاخــان  شهرســازی  نمــاد  مهم‌تریــن  عنــوان 
در  نوســازی  آغــاز  کــه  بودنــد  عواملــی  اصلی‌تریــن 
شهرســازی پهلــوی اول را پی‌ریــزی کردنــد. در اینکــه 
چقــدر رضاشــاه در ابتــدای ســلطنت خــود تحت تأثیر 
قطعیــت  بــه  بــود،  آلمــان  در  نازیســم  تحــولات 
آلمــان  شهرســازی  تشــابه  امــا  گفــت؛  نمی‌تــوان 
تحــولات  ابتــدای  همــان  از  رضاشــاه  و  هیتلــری 
بنابرایــن  اســت.  بســیار  او  حکومــت  شهرســازی 
بهره‌گیــری از خیابــان بــه عنــوان یــک نمایشــگاه از 
بــه  مــردم  کــه  محلــی  و  رضاشــاهی  ارتــش  قــدرت 

تماشــای دســت‌آوردهای ارتــش، پیشــرفت‌های آن و 
بنشــینند،  نظامــی  نیروهــای  پیروزمندانــه‌ی  رژه‌ی 
اهمیتــی دو چنــدان یافــت. رضاشــاه بــرای نائــل آمــدن 
بــه ایــن امــر، بخش‌هــای زیــادی از شــهرهای مهــم 
کشــور را تخریــب و بــه جــای آن خیابان‌هــای عریــض 
همیــن  ادامــه؛  در  ســاخت.  بســیار  بلوارهــای  و 
شــاهانه  قــدرت  حضــور  از  مراکــزی  بــه  خیابان‌هــا 
مبدل گشــت و مجســمه‌های بســیاری از رضاشــاه در 
آن‌هــا قــرار داده شــد. تمایــل شــاه بــه بهتــر دیــده 
شــدن ایــران در نظــر کشــورهای دیگــر و نشــان دادن 
و  رونــد  ایــن  بــه  آنهــا  مردمــان  بــه  مــدرن  ایرانــی 
از  بیشــتری بخشــید.  تغییــرات ســاختاری ســرعت 
افزایــش  و  صنعتــی  اداری،  تحــولات  رو؛  همیــن 
جمعیــت شــهر تهــران، ایــن شــهر را بــه پنــج منطقــه‌ی 
مرکــزی،  قدیمــی  بــازار  کــرد؛  تقســیم  جداگانــه 
منطقــه‌ی اداری شــمال میــدان توپخانــه، منطقــه‌ی 
ــد در شــمال شــهر،  مســکونی طبقــه‌ی متوســط جدی
یــک منطقــه‌ی صنعتــی غربــی و منطقه‌ی فقیرنشــین 
مســیر  در  و  شــرقی  جنــوب  جــاده‌ی  اطــراف  در 
گورســتان شــهر. بــه دلیــل ایــن افزایــش جمعیــت در 
تهــران بــاروی قدیمــی شــهر تخریــب شــد، خندق‌هــای 
اطــراف شــهر پــر شــدند و بــه جــای آنهــا خیابان‌هــای 
جدیــدی در چهــار ســوی شــهر ایجــاد شــد. در ایــن 
دوران بخش‌هــای بســیاری از شــهر تخریــب و بــه 
منظــور یافتــن ســیمایی نویــن، بازســازی شــدند. بــا 
ورود کمپانی‌هــای بــزرگ اروپایــی بــه بهانــه‌ی احــداث 
کوتــاه  مدتــی  در  ایــران  معمــاری  ایــران،  راه‌آهــن 
راه‌آهــن  طــرح  دیــد.  چشــم  بــه  بســیاری  تحــولات 
سرتاســری ایــران پــای شــرکت‌های غربــی را بــه ایــران 
نظــر  تحــت  ایرانــی  کارگــر  هــزار   ۴۵ و  کــرد  بــاز 
ــد و  ــح جدی ــا مصال ــن شــرکت‌ها کار ب ــن ای متخصصی
کاربــرد آنهــا در ساختمان‌ســازی مــدرن را فــرا گرفتنــد 
و ایــن موضــوع نــه تنهــا گســترش مهارت‌هــای جدیــد 
در  را  جدیــدی  فرم‌هــای  بلکــه  ساخت‌وســاز،  در 
ــرای  ــه ارمغــان آورد. حــدود ۲۰۰ معمــار ب معمــاری ب
طراحــی و ســاخت راه‌آهــن سراســری بــه ایــران دعــوت 
شــدند کــه برخــی از آنهــا آغــاز به همــکاری با معماران 
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تأثیرگــذار،  رویــداد  ایــن  کنــار  در  کردنــد.  ایرانــی 
حکومــت وقــت بــرای تعلیــم و تربیــت معمــاران و 
سراســری،  راه‌آهــن  ســاخت  در  جدیــد  مهندســان 
کــرد.  آموزشــی  نهــاد  چندیــن  تأســیس  بــه  اقــدام 
بنابرایــن راه‌آهــن سراســری ایــران زمینه‌هــای توســعه 
را  ایــران  حرفــه‌ای  مهندســی  و  معمــاری  تکویــن  و 
پــروژه‌ی  ایــران  سراســری  راه‌آهــن  نمــود.  فراهــم 
عظیمــی بــود کــه بخش‌هــای زیــادی از کشــور را تحــت 
و  پل‌هــا  آن  مشــهود‌ترین  و  داد  قــرار  خــود  تأثیــر 
ــد؛ کــه در  ســاختمان‌ها و ایســتگاه‌های راه‌آهــن بودن
بسیاری از شهرها نخستین سازه‌ها و ساختمان‌های 
ایــن  بیشــتر  می‌شــدند.  محســوب  شــهر  مــدرن 
ــد ســاخته شــده  ــح جدی ــا مــواد و مصال ایســتگاه‌ها، ب
بودنــد و نمــای نســبتا یکســانی داشــتند، کــه در آنهــا 
تزئینــات بــه آن شــکل کــه در ســاختمان‌های متأثــر از 
ســبک‌های پیشــین معمــاری ایرانــی می‌تــوان یافــت، 
مشــاهده نمی‌شــد. حول بسیاری از این ایستگاه‌های 
تأســیس شــده، مناطــق مســکونی و ســاختمان‌های بــا 
کاربری‌هــای متفــاوت خدماتــی شــکل گرفــت تــا نیــاز 
ســکونت کارکنــان راه‌آهــن ایــران را بــر طــرف کننــد. در 
معمــاری امــا تغییــرات بنیادیــن زیــادی را می‌تــوان 
مشــاهده کــرد و ســبک‌های بســیاری رواج یافتنــد. از 
تهــران،  بلند‌مرتبــه‌ی  ســاختمان‌های  نخســتین 
ســاختمان کمپانــی نفــت ایــران و انگلیــس اســت کــه 
می‌تــوان بــه یکــی از مظاهر مدرنیتــه در تهران دوره‌ی 
رضاشــاهی اشــاره کــرد. ســبک‌های روزگاران پهلــوی 
اول را می‌توان در ســه گرایش معماری تقســیم‌بندی 
نمــود: تــداوم معمــاری اواخــر قاجــار؛ ســبک معمــاری 
تلفیــق  بــا  اروپایــی  نئوکلاســیک  مــدرن؛  اوایــل 
ســبک  همــان  یــا  ایرانــی  موتیف‌هــای 
ملی)بانی‌مســعود،۱۳۸۸(. اولیــن گرایــش معمــاری 
اواخــر قاجــار کــه عمدتــا بــا تلفیــق عناصــر وارداتــی 
اجــرا می‌شــد، بیشــتر از همــه مــورد توجــه معمــاران 
ســنتی ایــن دوره قــرار داشــت. ایــن معمــاران بــا حفــظ 
آموزه‌هــای ســنتی خــود و بــا الگوبــرداری از معمــاران 
مــدرن ســعی در تلفیــق ایــن دو مــورد کرده که اتصال 
آنهــا بــا منبــع غنــی معمــاری ایرانــی نتایــج جالــب 

توجــه و گاه ارزشــمندی داشــت. ایــن معمــاری در 
قاجــاری  رگــه‌ی  همــان معمــاری دو  تــداومِ  اصــل، 
اواخــر دوره‌ی ناصــری بــا اندکــی تغییــر در مصالــح و 
تکنیک‌هــای ســاخت بــه شــمار می‌آمــد. گرایــش دوم، 
مــدرن -عمدتــا  اوایــل  بــه معمــاری  یعنــی گرایــش 
معمــاری مــورد علاقــه و اســتفاده‌ی معمــاران خارجــی 
و تحصیل‌کرده‌هــای ایرانــی در خــارج از کشــور بــود- 
تحــت تأثیــر معمــاری مکتــب ویــن و هنــر و معمــاری 
اکسپرسیونیســم آلمــان قبــل از ســال ۱۹۳۰ میــادی 
قــرار داشــت و اندکــی نیــز متأثــر از جنبــش آرنــووُ 
نوشــتار؛  ایــن  نگارنــدگان  دیــدگاه  از  بــود.  فرانســه 
شــاید مهم‌تریــن و تأثیرگذار‌تریــن معمــار ایــن گرایــش 
بیــن  مهــم  برهــه‌ی  ایــن  در  بســیاری  نقــش  -کــه 
ســال‌های ۱۹۰۴ تا ۱۹۲۰ ایفا کرد- وارطان هوانســیان 
بــود. معمــاری وفــادار بــه اصــول معمــاری مــدرن بــا 
بــوی  و  رنــگ  چاشــنی،  بــا  امــا  آن  غربــی  مفهــوم 
معمــاری ایرانــی. برخــاف گابریــل گورکیــان کــه تــا 
اولیــه  اصــول  بــه  وفــادار  تمامــا  خــود  عمــر  پایــان 
معمــاری مــدرن غربــی باقــی ماند، وارطــان همواره در 
بــر آشــتی میــان معمــاری مــدرن و  مقــالات خــود 
معمــاری ایرانــی دم مــی‌زد و تأکیــد داشــت؛ و بــه 
انتقــاد از معمارانــی ســخن می‌رانــد کــه بــا بی‌توجهــی 
بــه تحــولات معمــاری روز دنیــا، بــه دنبــال تقلیــد از 
از  کــه  وارطــان  هســتند.  ایرانــی  ســنتی  معمــاری 
می‌رفــت،  شــمار  بــه  رضاشــاه  تحســین‌کنندگان 
بــا  را  کاری  همــان  مــدرن  معمــاری  بــود  معتقــد 
معمــاری ســنتی قجــری کــرد، کــه رضاشــاه بــا کشــف 
حجــاب چــادر از ســر زنــان کنــد و آنــان را از حجــاب 
رهانیــد. هرچنــد در ادامــه هــر دوی این‌هــا پایــدار 
آمرانــه‌ی حجــاب  کــه کشــف  و همانطــور  نماندنــد 
دوامــی نداشــت -و در دوره‌ی بعــدی بســیاری از زنــان 
بــا چادرهایشــان بازگشــتند- معمــاری مــدرن نیــز بــه 
آن شــکل و شــمایلی کــه در غــرب نمــود پیــدا کــرد، در 
ایــران هرگــز بــه منصــه‌ی ظهــور نرســید؛ امــا نمــود 
گســترده‌ی ایــن نــوع گرایــش کــه خواســتگاه آن را در 
کــرد  جســتجو  می‌تــوان  نخســت  پهلــوی  دوران 
-هرچنــد کــه بلــوغ و بالندگــی آن در دوره‌ی پهلــوی 

دت
ه م

وتا
ه ک

مع
جا

ک 
س ی

عکا
ان

تصویر7- طاق نصرت پیروزی در محله ششگلان تبریز؛ منبع: بایگانی موزه عکسخانه شهر



یادداشت‌ها
و مـقـالات

35

لات
قـا

م

دوم ملموس‌تــر اســت- را می‌تــوان در شــکل‌گیری 
ایــن  ایــن دوره مشــاهده نمــود.  معمــاری صنعتــی 
معمــاری مســتعمراتی کــه ســاختمان‌های آن عمدتــا 
توســط مهندســین و تکنســین‌های اروپایــی طراحــی و 
ســاخته می‌شــد، بــه وضــوح یــادآور معمــاری مــدرن 
اروپایی‌ســت، هرچنــد کــه در برخــی از آنهــا اســتفاده 
از مصالــح بومــی، رنــگ و بــوی شــخصیت ایرانــی بــه 
آن‌هــا بخشــیده اســت. از مهم‌تریــن ســاختمان‌های 
ایــن ســبک می‌تــوان بــه ســاختمان ســیلوی تهــران 
-طراحــی و ســاخته شــده توســط شــرکت اکســپرت 
اســتروی متعلــق بــه روســیه- ســاختمان نیــروگاه بــرق 
تهــران، کارخانــه‌ی ســیمان ری -طراحــی توســط ســه 
شــرکت دانمارکــی، ســوئدی و آلمانــی بــا همــکاری 
علیقلی‌خان مهندس- و ســاختمان مرکزی دخانیات 
ایــران -طراحــی شــرکت آلمانــی فیشــر- اشــاره کــرد. 
ــوان آن را ســبک معمــاری  ســومین گرایــش کــه می‌ت
پهلــوی اول نامیــد، نئوکلاســیک اروپایــی بــا تلفیــق 
اســت.  باســتان  ایــران  عمدتــا  ایرانــیِ  موتیف‌هــای 
ســبکی کــه بعدهــا و در دوره‌ی پهلــوی دوم بــه ســبک 
ملــی شــهره یافت)بانی‌مســعود،۱۳۸۸(. ایــن ســبک 

برداشــتی آزاد از معماری فاشیســم اروپای آن زمان، 
بــه خصــوص معمــاری آلمــان هیتلــری اســت. توجــه 
خــاص رضاشــاه بــه میــراث ملــی در ایــن دوره بــود کــه 
گســترده  مطالعــه‌ی  فرصــت  بــار  نخســتین  بــرای 
باســتان شناســان ایرانــی و غیرایرانــی در ارتبــاط بــا 
معمــاری باســتانی ایــران را فراهــم نمــود و ایــن خــود 
عامــل مهمــی بــود بــر تأثیرگــذاری ویژگی‌هــای بناهــای 
باســتانی ایــران بــر معمــاری نئوکلاســیک اجــرا شــده 
ویژگی‌هــای  بــا  فاشیســم  معمــاری  برهــه.  ایــن  در 
خــاص خــود یعنــی پایــداری، عظمت‌گرایــی و ســرعت 
ســاخت بــالای آنهــا -همان‌گونــه کــه در اروپــا رواج 
ــه و  ــه رویکــرد ملی‌گرایان ــا توجــه ب ــران ب یافــت- در ای
اسطوره‌پرســتی و زرتشــت‌گرایی شــاه و عواملــش، و 
همچنیــن کاوش‌هــای باستان‌شناســان فرانســوی و 
آلمانــی کــه در تخــت جمشــید و دیگــر ســایت‌های 
باســتانی مشــغول بــه حفــاری بودنــد، بــه ســرعت 

تقویت می‌شد.
توجــه بــه ســبک ملــی بــرای رضاشــاه دلیلــی دیگــر 
هــم داشــت؛ رضاشــاه بــرای بــالا بــردن مشــروعیت 
و  هخامنشــی  پادشــاهان  بــه  خــود،  پادشــاهی 
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افســانه‌های شــاهنامه متوســل شــده بــود. درواقــع او 
خــود را در هیبــت کــوروش و جمشــید می‌دیــد و از 
جامعــه نیــز چنیــن انتظــاری داشــت. همیــن امر باعث 
شــد تــا معمــاری دوره‌ی رضاشــاهی نیــز از موتیف‌هــا، 
تناســبات و زیبایی‌شناســی معمــاری هخامنشــی و 

تخــت جمشــید وام‌دار باشــد. )تصویــر 8(
 شــرکت‌های خارجــی و عمدتــا آلمانــی کــه در ســاخت 
و  بودنــد  فعــال  بــه شــدت  دولتــی  بناهــای  ســاز  و 
ســاختمان‌های شــهرداری‌ها در بســیاری از شــهرهای 
اســت،  ایــن دوران  در  آنهــا  ایــران حاصــل حضــور 
از مــوارد قابــل ذکــر در بررســی تحــولات معمــاری 
پهلــوی اول بــه شــمار مــی‌رود. حضــور ایــن شــرکت‌ها 
همان‌طــور کــه گفتــه شــد، حضــور معمــاران خارجــی 
و ظهــور مصالــح جدیــد را در پــی داشــت بــه طوری که 
دســتاوردهای مهــم فنــی از جملــه شــیوه‌ی تولیــد، بــه 
کارگیــری ســیمان و بتــن، معرفــی سیســتم‌های مــدرن 
ســاختمانی و سیســتم حــرارت مرکــزی از آورده‌هــای 
این نوگرایی و مدرنیزاســیونِ وامدار غرب در صنعت 
ســاختمان اســت. از مهم‌تریــن ایــن معمــاران خارجــی 
آنــدره گــدار کــه طراحــی  بــه  آنهــا می‌تــوان  آثــار  و 
مــوزه‌ی ایــران باســتان و مقبــره‌ی حافــظ را عهــده‌دار 
بــود، ماکســیم ســیرو کــه بــا همــکاری گــدار مدرســه‌ی 
ایران‌شــهر در یــزد و دانش‌ســرای مقدماتــی پســران 
در تبریــز را طراحــی کــرد و البتــه نیکــولای مارکــوف 
کــه بســیار تحــت تأثیــر فرم‌هــا و شــیوه‌های اســامی_

ایرانــی بــود، اشــاره کــرد؛ امــا آنچــه کــه تأثیــر بســیار 
نهــاد،  کشــور  شهرســازی  و  معمــاری  بــر  مهمــی 
دوره  ایــن  در  تخصــص  یــک  بــه  معمــاری  تبدیــل 
بــرای نخســتین بــار در تاریــخ ایــران بــود. نخســتین 
عنــوان  تحــت   ۱۳۱۹ ســال  در  معمــاری  مدرســه‌ی 
دانشــکده هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران در ادامه‌ی 
همیــن تحــولات حــول معمــاری تأســیس شــد؛ که این 
تحولات زمینه‌ســاز موارد مهم دیگری در آینده شــد، 
همچــون تأســیس نخســتین نهــاد رســمی معمــاری در 
ایــران در ســال ۱۳۲۴ و تصویــب قوانیــن ســاختمان 
ــار  ــرای نخســتین ب ســازی و اســتاندارد‌های شــهری ب
در  ایــران  ســازی  ســاختمان  و  معمــاری  تاریــخ  در 

شهرداری تهران. در این دوره شاهد تغییرات مهمی 
نیــز در طراحــی منــازل مســکونی بودیــم؛ همانطــور کــه 
فضــای معمارانــه و خصوصــا فضاهــای ســاختمان‌های 
مســکونی در دوران قاجار دچار تغییرات مهمی شــد، 
ــا ورود طرح‌هــای  در ایــن دوران فضاهــای مســکونی ب
مدرنیســتی بــه طــور کلــی دگرگــون شــد. بــا شــروع 
حوزه‌هــای  در  رضاشــاهی  گســترده‌ی  اصلاحــات 
اجتماعــی و آموزشــی، بســیاری از رویکرد‌هــای ســنتی 
تغییــرات مهمــی را بــه چشــم دیــد. تحــولات در ارتبــاط 
بــا زندگــی زنــان و جایــگاه آنهــا در جامعــه کــه آنهــا را 
بــه حضــور پــر رنگ‌تــر در مناســبات اجتماعــی ترغیــب 
می‌کرد و زن را فردی آزاد و مستقل و نه فقط ایفاگر 
نقــش ســنتی یــک زن خانــه‌دار می‌دیــد، بــه ایــن رونــد 
تغییــرات بــا ســرعت بیشــتری دامــن زد و از مهم‌تریــن 
عوامــل مؤثــر در شــروع تغییــرات مذکــور بــود. ایــن زنِ 
بــه تازگــی مدرن‌شــده‌ی ایرانــی کــه وظایــف و نقــش 
یــک  بــه  نیــاز  بــر دوش خــود می‌دیــد،  را  جدیــدی 
خانــه‌ی مــدرن داشــت تــا نســلی نــو بــه جامعــه‌ای کــه 
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شــتابان بــه ســوی نوگرایــی در حرکــت بــود، تحویــل 
دهــد. معمــاران ایــن دوران با جایگزینی عملکردی نو با 
آن شــیوه‌ی ســنتی تقســیم‌بندی و جداسازی جنسیتی 
در معمــاری پیشــین، آغازگــر ایــن تحــول مــورد نیــاز 
جامعــه‌ در تحــولات ایــران شــدند و در دوره‌هــای بعــد 
موجبــات پذیــرش هرچــه بیشــتر ایــن مــوج مدرنیســتی 
در کشــور را فراهــم نمودنــد. وقــوع جنگ جهانــی دوم و 
تصمیمــات نابخردانــه‌ی شــاه در ارتبــاط بــا جهت‌گیــری 
ایــران در ایــن برهــه‌ی حســاس در نهایــت بــه دخالــت 
نظامــی دولت‌هــای متفــق، همچنیــن پایــان ایــن دوران 
اصلاحــات گســترده و نهایتــا آشــوب و وقفــه‌ی چندیــن 
ســاله -در ایــن رونــد آغــاز شــده در دوران پهلــوی اول- 

منجــر شــد. )تصویــر 9(
رخــداد چهــارم؛ اشــغال ایــران توســط متفقیــن: » چــو فــردا 

برآیــد بلنــد آفتــاب، مــن و گــرز و میــدان و افراســیاب«
مداخلــه‌ی  بــا  دوم  جنــگ جهانــی  شــروع  از  پــس 
نظامــی دولت‌هــای متفــق در ایــران، اشــغال کشــور، 
برکنــاری رضاشــاه از قــدرت و جانشــینی ولیعهــد او 

محمدرضــا پهلــوی، دوره‌ای جدیــد در نظــام سیاســی 
ــا حضــور گســترده‌ی  ــران آغــاز شــد. ب و اجتماعــی ای
تحــت  شــوروی  و  انگلیســی  آمریکایــی،  نیروهــای 
نســبی  توقــف  علیرغــم  ایــران  در  متفــق  نیروهــای 
مدرنیســیم  مــوج  ایــران،  نوســازی  برنامه‌هــای  در 
جریــان  بیشــتری  شــتاب  بــا  اجتماعــی  و  فرهنگــی 
گرفــت. حضــور ســربازان کشــورهای مذکــور و تعامل 
ــه چهــره‌ی مــردم و  ــه اصطــاح چهــره ب گســترده و ب
ــا آنهــا، ســپس حضــور مهاجــران  ــی ب جامعــه‌ی ایران
ــا  لهســتانی آواره از شــعله‌های جنــگ و ویرانــی اروپ
بــه ایــران وضعیــت متفاوتــی را نســبت به گذشــته در 
ــد  ــران رقــم زد. داریــوش شــایگان ایــن چهــره‌ جدی ای
و ایــن وضعیــت تــا آن زمــان ناشــناخته از ایــران را 

می‌کنــد: توصیــف  این‌گونــه 
 همــه چیــز از امــروز بــه فــردا عــوض شــد. چهــره‌ی 
کشــور بــه ســرعت تغییــر یافــت. چیــزی کــه از همــه 
از  مــا  بودنــد.  آمریکایی‌هــا  تازگــی داشــت،  بیشــتر 
برکــت ســینما اندکــی بــا آن‌هــا آشــنایی داشــتیم. نباید 
از تأثیــر هالیــوود بــر خودمــان غافــل شــویم. همــه‌ی 
مــا بــا تصویرهــای ســاخت کارخانه‌هــای رؤیاســازی 
بودیــم.  گرفتــه  شــکل  و  شــده  تغذیــه  آمریکایــی 
قهرمــان اول‌مــان هنرپیشــگان نقــش اول فیلم‌هــای 
هالیوود بودند. نخســتین زنانی که ســتوده و دوســت 
بودنــد...  هالیــوود  هنرپیشــه‌های  بودیــم،  داشــته 
می‌کــرد.  عمــل  ســطوح  تمــام  در  تقلیــد  پدیــده‌ی 
شــده  آمریکایی‌‎گونــه  خــود  ناخــودآگاه  در  شــاید 
امــا آمریکایی‌هــا همــه جــا بودنــد، همــه  بودیــم... 
نــوع کالاهــای مصرفــی را هــم بــا خــود داشــتند. بامــزه 
بودنــد، بــا آدم حــرف می‌زدنــد، شــکلات و آدامــس 
بــاب  انگلیســی  بــه  زدن  حــرف  می‌کردنــد.  تعــارف 
شــد. ســه قشــر اجتماعــی کــه در ایــن کار ســرعتی 
تمــام گرفتنــد فاحشــه‌ها، کافه‌چی‌هــا و واکســی‌ها 
بودنــد. آمریکایی‌هــا فرهنــگ بازیچــه و ابــزار را بــه مــا 
هدیــه می‌کردنــد... هــر آنچــه در کارخانــه یــا ماشــین 
ســاخته می‌شــد، مــا را مســحور می‌کــرد. )تصویــر 10(

اســتبداد  ســقوط  و  خارجــی  نیروهــای  حضــور  بــا 
یافــت،  بیشــتری  پویایــی  اجتماعــات  رضاشــاهی، 
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بــاز شــد و مطبوعــات و مجالــس  فضــای سیاســی 
تحــولات  ایــن  مــردم  کردنــد.  پیــدا  دوبــاره  رونقــی 
ایــران  در  خارجــی  نیروهــای  حضــور  نتیجــه  را 
می‌دانســتند. محیــط طباطبایــی -مــورخ و پژوهشــگر 
معاصــر- در توصیــف آن دوران نقــل می‌کنــد کــه بــا 
ســقوط پهلــوی اول و بازشــدن فضــای سیاســی، تکثــر 
مطبوعات و احزاب سیاسی رقم خورد. به گفته وی: 
از مهم‌تریــن دوران‌ رونــق مطبوعــات ایــران مربــوط 
بــه همیــن بــازه زمانــی -شــش‌ ســال‌- اســت کــه مــردمِ 
ســایر کشــورها در منصب‌هــای مختلــف در کشــور 
مــا حضــور داشــتند. بــه تبــع ایــن اتفــاق مــا شــاهد 
رونــق ارائــه محصــولات فرهنگی در آن زمان هســتیم. 
خیابان‌هــای شــهرهای بــزرگ، بــه خصوص تهــران نیز 
ــان و محله‌هــای  دچــار تحــولات بســیار شــدند. خیاب
ــه‌زار، فردوســی و انقــاب کنونــی  اصلــی همچــون لال
همچنیــن اجتماعــات جــاری در آنهــا تأثیرات بســیاری 
هتل‌هــا،  پذیرفتنــد.  خــود  تحمیلــی  مهمانــان  از 
پانســیون‌ها و فضاهای شــهری رونقی دوباره یافتند؛ 
و  می‌شــد  شــنیده  بســیاری  غربــی  موســیقی‌های 
مبلمــان ایــن فضاهــا دچــار تغییــرات عمــده‌ای شــدند. 

غذاهــا و خوراکی‌هــای غربــی وارد منــوی رســتوران‌ها 
آمــد.  شــدند و در ذائقــه‌ی مــردم تغییراتــی پدیــد 
پیراشــکی و فرآورده‌هــای شــکلاتی در همیــن دوران 
جــای خــود را میــان مــردم بــاز کــرد. ایــن تحــولات اگــر 
چــه بــه طــور مســتقیم و آنــی تأثیــری بــر معمــاری و 
شهرســازی ایــران در ســال‌های گذشــته را نداشــتند، 
امــا بــه تدریــج جامعــه و بــه تبــع آن معمــاری ایــران 
را بــه پذیــرش اندیشــه‌های مــدرن وا داشــتند. ورود 
لهســتانی‌ها نیــز مــورد دیگــری بــود از ســایش فرهنــگ 
غربــی بــر جامعــه‌ی ایرانــی. در توافقــی میان اســتالین 
و رهبــر لهســتانی‌ها -ژنــرال سیکورســکی- مقــرر شــد 
حــدود ۱۶۰ هــزار لهســتانی ســاکن شــوروی بــه ایــران 
اعــزام شــوند تــا از آنجــا مقدمــات حضــور آنهــا در 
جبهه‌هــای دیگــر متفقیــن در شــرق آســیا، آفریقــا و 
هنــد فراهــم شــود. تعــدادی از ایــن افــراد بــه ارتــش 
برنامــه‌ی  پیوســتند و طبــق  لهســتان  بخــش  آزادی 
قبلــی بــه جبهه‌هــای جنگــی متفقیــن روانــه شــدند و 
باقــی کــه عمدتــا لهســتانی‌های غیرنظامــی بودنــد، در 
اردوگاه‌هایــی کــه وزارت کشــور در شــهرهایی چــون 
تهــران، اصفهــان و مشــهد فراهــم آورده بــود، ســاکن 
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شــدند. در مــدت شــانزده ســالِ گذشــته قــدرت بــه 
طــور کامــل در دســتان رضاشــاه بــود و همان‌طــور کــه 
مهدی‌قلی‌خــان هدایــت در خاطــرات خــود از زبــان 
رضاشــاه نقــل می‌کنــد: »هــر مملکتــی رژیمــی دارد. 
ــه  ــه راســتی ایــن جمل ــم مــا یک‌نفــره اســت.« و ب رژی
بیانگــر اوضــاع شــانزده ســاله‌ی رژیــم پیشــین اســت. 
امــا در دوره‌ی ســیزده ســاله‌ی بعــدی، قــدرت میــان 
ــار،  ــه دســت شــد. درب ــه دســت ب پنــج قطــب جداگان
مجلــس، کابینــه، ســفارت‌خانه‌های خارجــی و مــردم. 
بر خلاف دوران رضاشاهی؛ در این دوره‌ی ۱۳ ساله، 
کشــور هــر مــاه بحــران جدیــدی را به خــود دید و ایران 
از بحرانــی بــه بحــران دیگــر و از آشــوبی بــه آشــوب 
ــار ناامیدکننــده‌ای  دیگــر دچــار می‌شــد. هــر روز اخب
بــه گــوش می‌رســید و امیــد بــه دســتیابی بــه ثبــات 
هــر روز کــم رنگتــر از گذشــته بــه نظــر می‌آمــد. در 
ســال‌های نخســتینِ ســقوط رضاشــاه، آنچــه بســیار 
ناامیدکننــده بــه نظــر می‌رســید و از دیــدگاه بســیاری 
-بــا  بــود  اجتماعــی  نارضایتی‌هــای  اصلــی  ریشــه‌ی 
درخواســت  زمــان-  آن  موجــود  وضــع  بــه  توجــه 
خــروج نیروهــای متفــق بــود کــه چنــدان منطقــی بــه 
انگلیــس  و  آمریــکا  نماینــدگان  و  نمی‌رســید،  نظــر 
وضــع موجــود را بســیار مســتعد وقــوع یــک انقــاب 
نابه‌هنــگام گــزارش می‌دادنــد؛ امــا آنچــه نگرانی‌هــای 
وســیعی را بــرای حکومــت مرکــزی و شــخص شــاه بــه 
وجــود آورده بــود، تحرکاتــی بــود کــه از آذربایجــان، 
بــه  ایــران  کردســتان و مناطــق عرب‌نشــین جنــوب 
گــوش می‌رســید. در مرکــز نیــز اخبــار امیدوارکننده‌ای 
بــه گــوش نمی‌رســید؛ ارتــش تضعیــف شــده بــود و 
علیرغم تلاش‌های شاه همچنان از دوران قدرتمندی 
خــود -کــه بتوانــد شــورش‌ها را ســرکوب کنــد و امنیــت 
را بــه کشــور بــاز گردانــد- فاصلــه داشــت. بــا ایــن حــال 
ســال‌های بعــد سیاســت کشــور بــه شــکلی مشــابه 
و بــا فــراز و نشــیب‌های بی‌فایــده‌ی بســیاری دنبــال 
شــد و کشــور را شــورش‌های سرتاســری -کارگــری و 
اعتراضــات مدنــی بســیار- و دســت بــه دســت شــدن 
قــدرت نســبی پارلمانــی بیــن احــزاب و جریانــات در 
برگرفــت، و رفتارهایــی از بازگشــت -هرچنــد کم‌رنــگ- 

پادشــاه بــه مرکــز قــدرت را می‌شــد مشــاهده کــرد. 
آمریــکا نیــز بــه تدریــج ســعی در برخــورداری از قــدرت 
بیشــتر در برابــر بریتانیــا و شــوروی در ایــران داشــت، 
کــه بعدهــا تأثیــر خــود را بــر وقایــع بعــدی اجتماعــی و 
سیاســی ایــران بــه جــای گذاشــت و رفتــه رفتــه جایــگاه 
شــوروی را در نظــام ســلطنتی ایــران تصاحــب کــرد، و 
در ســال‌های بعــد تبدیــل بــه قــدرت بلامنــازع خارجــی 
حاضــر در ایــران شــد. حضــور کم‌رنــگ پادشــاه در 
ــان مشــاهده می‌شــد، و بی‌کفایتــی  حاکمیــت همچن
و ناکارآمــدی دولــت و مجلــس ایــن تصــور را بــه وجــود 
مــی‌آورد کــه ایــران بــدون ســلطنت و حضــور پادشــاه 
قــدرت خــود را از دســت داده اســت؛ بــه شــکلی کــه 
شــخص شــاه در واکنــش بــه درگیری‌هــای حزبــی و 
جناحــی حاکــم بــر فراکســیون‌ها بــه ســفیر آمریــکا -در 
گفتگویــی محرمانــه- گلایــه داشــت کــه چهــل ســال 
دیگــر زمــان لازم اســت تــا ایرانیــان بتواننــد دموکراســی 
را بــه کار ببندنــد. در ســال ۱۳۲۷، طــی بازدیــد شــاه 
از دانشــگاه تهــران، وی هــدف ســو قصــد قــرار گرفــت 
داشــتند،  عنــوان  مصــدق  و  قــوام  کــه  همانطــور  و 
محمدرضا پهلوی این اقدام علیه خود را بهانه‌ای در 
راســتای کودتــای ســلطنتی خــود قــرار داد. در نیمــه‌ی 
دوم ســال ۱۳۲۸ شــاه تغییــرات بســیاری در قانــون 
اساســی کشــور پدیــد آورده بــود؛ زمین‌هــای ســلطنتی 
را کــه در ســال ۱۳۲۰ بــه دولــت واگــذار شــده بــود بــاز 
پــس گرفــت، مقدمــات بازگشــت پیکــر رضاشــاه فقیــد 
را بــه کشــور فراهــم ســاخت و امتیــازات بیشــتری را 
تــا پایــان مجلــس پانزدهــم بدســت آورد. هــر چنــد 
شــاه مقتدر‌تــر از گذشــته بــه نظــر می‌رســید، امــا دو 
نقطــه‌ی ضعــف جــدی داشــت، اول از دســت دادن 
پشــتیبانی عمومــی بــه دلیــل حافظــه‌ی تاریخــی ملــت 
از رضاشــاه کبیــر و دوم درگیــر نشــدن در موضــوع 
نفــت بــا انگلســتان کــه مســئله‌ای مهــم در آن روزهای 
و  مصــدق  نفــوذ  رشــد  می‌آمــد.  شــمار  بــه  کشــور 
همفکــران وی پیــش از انتخابــات مجلــس شــانزدهم 
در ســال ۱۳۲۸ و اعتراضات گســترده‌ی هواداران آنها 
منجــر بــه کوتــاه آمــدن شــاه از رویکــرد آن روزهــای 
خود و تن دادن به یک انتخابات آزاد شد. اشتباهی 
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بــزرگ از ســوی شــاه کــه بــه زودی نتایــج آن تأثیــرات 
ــر کشــور گذاشــت. ظهــور جبهــه‌ی ملــی،  بســیاری ب
کش‌وقوس‌هــا و آمــد و شــد‌های فــراوان در دولــت و 
ســرانجام نخســت‌وزیری رزم‌آرا و تــرور وی بــه بــروز 
دوبــاره‌ی مشــکلات توســط حــزب تــوده –کــه همــراه 
بــا اعتصــاب و تظاهــرات گســترده کارگــران صنعــت 
نفــت بــود- انجامیــد و مشــکلات ادامــه‌دار نفتی میان 
ایــران و انگلســتان و حضــور کشــتی‌های جنگــی آنهــا 
ــه پیشــنهاد نخســت‌وزیری  ــا ب در خلیــج فــارس نهایت
ــا اهدافــی  ــا یــک فــرد خوشــنام ب مصــدق ختــم شــد ت
دهــد.  پایــان  آمــده  پیــش  مشــکلات  بــه  یکســان 
مصــدق امــا بــا شــروع نخســت‌وزیری خــود خیابــان 
ــه صحــن علنــی مجلــس ترجیــح داد و تظاهــرات  را ب
و  مجلــس  بــر  مصــدق  فشــار  عامــل  بــه  خیابانــی 
تصمیــم  بعــد  ماه‌هــای  در  بــدل گشــت.  مخالفــان 
مصــدق در بــه کنتــرل گرفتــن کامــل صنایــع نفتــی 
منجــر بــه یــک نــزاع بین‌المللــی سیاســی و شــروع 
فشــار سیاســی و اقتصــادی بــر دولــت وی شــد. در 
همیــن دوران مصــدق بــا فشــار بیشــتر بــر مجلــس از 
قــدرت شــاه کاســت و ســعی در افزایــش قــدرت خــود 
داشــت. در تیــر مــاه ۱۳۳۱ درگیــری شــاه و مصــدق بــر 
ســر وزارت جنــگ، کشــور را دچــار بحــران تــازه‌ای کــرد 
و نهایتــا بــه اســتعفای نخســت‌وزیر انجامیــد. ایــن 
وقایــع بــه ناآرامی‌هــای گســترده و در نهایــت کوتــاه 
ــوی و افزایــش قــدرت مصــدق  آمــدن محمدرضــا پهل

انجامیــد. )تصویــر 11( )تصویــر 12(

ــه  ــا نیم ــون دقیق ــرداد: »اکن ــای ۲۸ م ــم؛ کودت ــداد پنج رخ
ــت!« ــب اس ش

امــا در روزهایــی کــه مصــدق، خــود و دولتــش را خالی 
از حامیانــش می‌دیــد؛ بــا کودتــای ۲۸م مــرداد ۱۳۳۲ 
توســط کمیتــه‌ی نجــات وطــن -کــه از افســران وفــادار 
بــه شــاه تشــکیل شــده بــود- بــا برنامــه دســتگیری وی 
و وزیــران دولتــش و بازگشــت شــاه -کــه بــه تازگــی 
ــه پاییــن  ــود- مصــدق از قــدرت ب از کشــور گریختــه ب
ــر شــروع اســتبداد  ــود ب ــن آغــازی ب کشــیده شــد و ای

ســلطنتی محمدرضــا پهلــوی.

کودتــای ۲۸ مــرداد را از دو جهــت می‌تــوان در ایــن 
مقالــه بررســی کــرد، نخســت بعــد سیاســی_نظامی و 
پشــت پــرده‌ی آن اســت -کــه بخشــی از آن بــر همــگان 
روشــن و بخشــی دیگــر در گنجینــه‌ی اســرار تاریــخ 
اســت و آینــدگان بایــد برای‌مــان بخواننــد؛ در ایــن 
بخــش از چرایــی و چگونگــی کودتــا ســخن نمی‌گوییم- 
و از جهــت دیگــر تأثیــرات بلندمــدت و کوتاه‌مــدت 
اجتماعــی ایــن اتفــاق اســت کــه مــورد توجــه متــن 

پیــش‌رو می‌باشــد. )تصویــر 13(
 ۲۸ کودتــای  ملائــی؛  علیرضــا  دکتــر  عقیــده  بــه 
مــرداد صرفــا یــک جابجائــی در قــدرت نبــود؛ بلکــه 
تغییــرات  بــرای  گســترده  برنامه‌ریزی‌هــای  ســرآغاز 
تغییراتــی  بــود.  ایــران  در  هویتــی  دگرگونی‌هــای  و 
کــه ابتــدا نظــام سیاســی و ســرانجام جامعــه ایــران را 
درنوردیــد؛ چهــره کابینــه، مجلــس، اجــزاب سیاســی 
و ارتــش را دگرگــون ســاخت؛ روابــط خارجــی و نظــام 
اقتصــادی و اجتماعــی ایــران را در فضــا و بســتری 
کامــا مغایــر بــا دوران نهضــت ملــی قــرار داد. درواقــع 
کودتــا، جامعــه‌ی مدنــی کشــور را بــه دوره‌ی رکــود و 
سرخوردگی وارد کرد. دوره‌ای که در آن جنبش‌های 
اجتماعــی، هنــری و مدنــی بــه حداقــل خــود رســید 
ــران افــق دموکراتیــک و مســتقل ملــی  و جامعــه‌ی ای
خــود را در یــک روز از دســت رفتــه دیــد. بــه عقیــده‌ی 
تبدیــل خشــمی  روزه  یــک  بســیاری همیــن شــوک 
نهفتــه در جامعــه شــد، کــه بیســت و پنــج ســال بعــد 
کار را بــرای دودمــان پهلــوی یــک ســره کــرد. عناویــن 
حکومتــی کــه بــه واقعــه‌ی ۲۸ مــرداد نســبت داده شــد 
-همچــون قیــام ملــت و یا رســتاخیر ۲۸ مــرداد- چیزی 
جــز تزئینــاتِ دربــاری نبــود و فاصلــه‌ی میــان واقعیــت 
جامعــه و ادبیــات حکومــت را بســیار بیشــتر کــرد. در 
واقــع جنبش‌هایــی کــه از میانــه‌ی ســده پیــش همــراه 
بــا مشــروطه آغــاز شــده بــود -کــه هــدفِ کــم شــدن 
فاصلــه‌ی ادبیــات حکومــت و جامعــه را داشــتند- بــه 

یک‌بــاره نابــود شــدند.
مســیری که شــاه در ادامه برای مدرنیزاســیون کشــور 
در پیــش گرفــت، گــر چــه بــه خــودی خــود مســیر 
ــرای نفــی دوران مصــدق  مخربــی نبــود، امــا تــاش ب
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و نهضــت ملــی -بــه اســتناد کتــاب مأموریــت بــرای 
بــرای  تــازه  بــرای ســاختن هویتــی  تــاش  وطنــم- و 
ایرانیــان در دوره‌ای کــه مشــروعیت ســلطنتش بــه 
ــود، عمــا کاری  ــا آن روز رســیده ب ــن حــد ت پایین‌تری
از پیــش نمی‌توانســت ببــرد. دســتورات حکومتــی بــه 
ناچــار اجــرا می‌شــد، چهــره‌ی شــهرهای بــزرگ هــر روز 
تغییــر می‌کــرد امــا زمانــی کــه کار بــه جامعه می‌رســید 
و نیازمنــد قــدرت نــرم و گفت‌وگــو بــا ملــت بــود، شــاه 
نــاکام می‌مانــد. همیــن اختــاف فرهنــگ حکومــت 
مدرنیزاســیون  تــا  شــد  باعــث  جامعــه  بدنــه‌ی  و 
حکومتــی عمــا در اکثریــت جامعــه رســوخ نکنــد و 
بــرای  معکــوس  تبلیغــی  عکــس،  جهــت  در  حتــی 
تمــدن  گســترده‌ی  تبلیــغ  بــا  باشــد.  ســنت‌گرایی 
پادشــاهی هخامنشــیان در حکومــت -در دهــه ۵۰ 
خــرج و مخــارج بســیار بــرای جشــن‌های ۲۵۰۰ ســاله 
و تغییــر تقویــم شمســی بــه تقویــم شاهنشــاهی شــد- 
عمــا شــاه ناخواســته مردمــی کــه در واقعیــت مخالف 
تمــدن پیــش از اســام نبودنــد را بــه دلیــل لجبــازی بــا 

فرهنــگ حکومتــی عصبانــی می‌کــرد.
همیــن احــوالات پــر تشــنج و زینتــی آن دوران بــود کــه 
اجــازه‌ی شــکل‌گیری جریانــی اصیــل را نمــی‌داد. زیــرا 
جریــان اصیــل از ســنتزی در جامعــه ایجــاد می‌شــود، 
شــدیدترین  بــه  دوگانه‌هــا  کــه  جامعــه‌ای  در  امــا 
حالــت خــود رســیده‌اند، یــک ســنتز شــکل نمی‌گیــرد. 
در نتیجــه بخشــی از مــردم ایــران نیــز بــر ضــد تمــدن 

پیشــین خــود شــده بودنــد.
ایــن امــر بــرای بــار دیگــر پیــش روی مســیری کــه ایران 
شــروع کــرده بــود نقطــه‌ای گذاشــت و انباشــت فکــری 

و دموکراتیــک جامعــه بــه عمــق تاریخ پیوســت.

رخداد ششم ؛ انقلاب سفید: »انقلاب شاه و ملت!«
ــان خــود در ۲۸ مــرداد و  ــای حامی شــاه پــس از کودت
همچنیــن در دهــه‌ی پــس از آن؛ بــه کنتــرل و از بیــن 
بردن مخالفان و تثبیت قدرت خود پرداخت. پادشاه 
از افزایــش درآمــد نفتــی و کمــک نقــدی آمریــکا در 
راســتای گســترش بخــش نظامــی خــود اســتفاده کــرد. 
فشــار آمریــکا بــر ایــران در راســتای تحقــق اصلاحــات 

ارزی، شــاه را مجبــور بــه انتخــاب دکتــر علــی امینــی 
بــه عنــوان نخســت‌وزیر ایــران کــرد. امینــی همچــون 
رزم‌آرا یــک اصلاح‌طلــبِ مطلــع از مســائل و مشــکلات 
اجتماعــی بــود و البتــه مــورد نفــرت محمدرضاشــاه. 
بــه  خــود  نخســت‌وزیری  دوران  طــول  در  امینــی 
اقدامــات مهــم بســیاری دســت زد کــه مهم‌تریــن آنهــا 
اجــرای قانــون اصلاحــات ارزی بــود. هرچنــد کــه بــا 
ســرنگونی امینــی از نخســت‌وزیری، قانــون اصلاحات 
ارزی او تنهــا موفــق بــه تکمیــل یــک مرحلــه از ســه 

مرحلــه‌ی تدویــن شــده توســط ارســنجانی شــد و نیمــه 
تمــام مانــد. محمدرضــا پهلــوی بــا اعــام طــرح شــش 
مــاده‌ای خــود تحــت عنــوان انقــاب ســفید، آن را 
ابتکار شــخص خود اعلام نمود. آتش نارضایتی‌های 
پیــش آمــده حتــی بــا اعــام انقــاب ســفید پهلــوی 
دوم و مفــاد آن خامــوش نشــد و در خــرداد ۱۳۴۲ 
ــا یــک فراخــوان عمومــی، تظاهــرات گســترده‌ای در  ب
چهــره‌ی  مهم‌تریــن  افتــاد.  راه  بــه  کشــور  سرتاســر 
ایــن تظاهــرات آیت‌اللــه خمینــی از روحانیــون مطــرح 
حاضــر در قــم و مــدرس شناخته‌شــده‌ی فیضیــه بــود. 
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تصویــر 11- ورود ارتــش انگلســتان بــه پالایشــگاه آبــادان. شــهریور 1320، منبــع: بایگانــی 
مــوزه عکســخانه شــهر
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هرچنــد رژیــم موفــق بــه ســرکوب قیــام و خامــوش 
ســاختن این آتش بزرگ در سرتاســر کشــور شــد، اما 
در ســال‌های بعــد تأثیــرات ایــن قیــام را می‌تــوان بــه 
وضــوح در انقــاب ۵۷ مشــاهده کــرد. انقــاب بهمــن 
۵۷ را همان‌طــور کــه یروانــد آبراهامیــان در کتــاب 
خــود -ایــران بیــن دو انقــاب- نقــل می‌کنــد، موافقــان 
و مخالفــان در دو دیــدگاه متضــاد طــرح می‌کننــد. 
ســتایندگان پهلــوی علــل آن را ســرعت شــتابان رونــد 
واپس‌گــرای  ملــت  بــرای  دوم  پهلــوی  در  نوســازی 
ســنت‌زده‌ی آن دوران، و مخالفــان آن را نتیجــه‌ی 
ناکافــی بــودنِ نوســازی‌ها و نادیده‌گرفتــنِ جمهوریــت 
جمهوری‌خواهــی  عصــر  در  مدنــی  آزادی‌هــای  و 
می‌داننــد. امــا خــود آبراهامیــان علــت اصلــی وقــوع 
ایــن انقــاب را توســعه‌ی ناهم‌گــون در بخش‌هــای 
سیاســی، اقتصــادی و اجتماعــی و بازماندگــی توســعه 
سیاســی ملــت معرفــی می‌کنــد. در ســال‌های ۱۳۴۲ 
الــی ۱۳۵۶ رشــد فزاینــده‌ی قیمــت نفــت و بــالا رفتــن 
رشــد  بــه  کشــور،  درآمد‌هــای  چند‌بــاره‌ی  و  دوبــاره 
و توســعه‌ی کشــور در بخش‌هــای اقتصــادی، زیــر 
ســاختی و رشــد تولیــد ناخالــص تــا پایــان ایــن دوره 
ــا  انجامیــد. درآمد‌هــای نفتــی کــه در ســال‌های ۴۳ ت
۵۳ در حدود ۱۳ میلیارد دلار بود، در ســال‌های ۵۳ 
تــا ۵۶ بــه ۳۸ میلیــارد دلار رســید. ســدهای بســیاری 
ســاخته شــد کــه تولیــد بــرق را از نیــم میلیــارد به ۱۵.۵ 
میلیــارد کیلووات‌ســاعت رســاند. حجــم واردات ۴۰۰ 
برابــر افزایــش یافــت، ۳.۹ میلیــارد دلار صــرف امــور 
زیــر بنایــی شــد، ۸۰۰ کیلومتــر راه‌آهــن ریل‌گــذاری 
شــد، بیــش از ۲۰.۰۰۰ کیلومتــر راه ســاخته شــد و بــا 
ســرمایه‌گذاری‌های دولت در ســال‌های ۴۲ تا ۵۳ در 
صنعــت کشــور، شــاهد یــک انقــاب صنعتــی کوچــک 
در ایــران بودیــم. تحــولات در حــوزه‌ی اجتماعــی و 
بخصــوص آموزشــی منجــر بــه افزایــش محصــان و 
باســوادان کشــور و نهایتــا ســاخت و تأســیس دوازده 
دانشــگاه جدیــد و افزایــش آمــار دانشــجویان از ۲۴ 
هــزار نفــر بــه ۱۵۴ هــزار نفــر شــد. بــا اقدامــات انجــام 
شــده در طــی ایــن ســال‌ها؛ دولــت ادعــا می‌کــرد کــه 
در پایــان دهــه ۵۰ ســطح زندگــی مــردم ایران از ســطح 

زندگــی مــردم در کشــورهای شــمال غــرب اروپا پیشــی 
خواهــد گرفــت. )تصویــر 14(

در بخش‌هــای نظامــی، شــاه -کــه همــواره علاقــه‌ی 
خــود را بــه ارتــش و نیروهــای نظامــی نشــان داده 
بــود و در بســیاری از مناســبت‌ها و مراســم از لبــاس 
نظامــی اســتفاده می‌کــرد- تعــداد نیروهــای تحت‌امــر 
خــود کــه در ســال ۱۳۴۲ در حــدود ۲۰۰ هــزار نفــر 
بــرآورد می‌شــد را در ســال ۱۳۵۶ بــه ۴۱۰ هــزار نفــر 
رســاند. همچنیــن بودجــه ســالانه نیروهــای مســلح را 
از ۲۹۳ میلیــون دلار در ســال ۱۳۴۲ بــه ۱.۸ میلیــارد 
دلار در ســال ۱۳۵۲ و ۷.۳ میلیــارد دلار در ســال 
۱۳۵۵ رســاند. در ســال ۱۳۵۵ ارتــش شاهنشــاهی 
بزرگتریــن نیــروی هوایــی و دریایــی در خلیج‌فــارس و 
خاورمیانــه را داشــت و پنجمیــن ارتــش نظامــی بــزرگ 
توســعه‌ی  طرح‌هــای  بــود.  شــاه  اختیــار  در  جهــان 
ــادی در زمینــه‌ی کارکنــان  رژیــم همچنیــن کمبــود زی
آموزش‌دیــده بــه وجــود آورده بــود کــه دولــت همــواره 
تکنســین‌های خارجــی را بــه خدمــت می‌گرفــت، بــه 
طــوری کــه تعــداد متخصصیــن خارجــی از کمتــر از 
۱۰.۰۰۰ نفــر در ســال ۱۳۴۵ بــه بیــش از ۶۰.۰۰۰ نفــر 
در ســال ۱۳۵۶ رســید، کــه تــوان مالــی بــالای ایــن 
افــراد در دهــه ۵۰ در برخــی نقــاط تهــران و شــهرهای 
ــر رفتــن قیمــت مســکن در کشــور  ــزرگ باعــث بالات ب
تغییــرات،  نیــز  زنــان  بــه  مربــوط  حــوزه‌ی  در  شــد. 
ــه کار  ــان را ب ــا زن بســیار چشــم‌گیرند. حاکمیــت مرتب
در حوزه‌هــای خدماتــی و عمومــی بــه ویــژه پرســتاری 
در حــال  بانــوانِ  تعــداد  بنابرایــن  تشــویق می‌کــرد. 
تحصیــل در مراکــز آموزش‌عالــی از ۵.۰۰۰ نفــر در 
ســال ۱۳۴۵ بــه ۷۴.۰۰۰ نفــر در ســال ۱۳۵۶ رســید. 
در ســال ۱۳۵۶ زنــان ۲۸ درصــد از کارمنــدان اداری، 
۳۰ درصــد از کارکنــان مــدارس متوســطه، ۵۰ درصــد 
از کارکنــان مــدارس ابتدایــی و ۱۰۰ درصــد از کارکنــان 
ــن نقــش  ــد. بنابرای کودکســتان‌ها را تشــکیل می‌دادن
ایــن دوره افزایــش چشــم‌گیری  اجتماعــی زنــان در 
آســتانه‌ی  در  را  آن  عمیق‌تــر  تأثیــرات  کــه  داشــت 
انقــاب به‌طــور جــدی می‌تــوان مشــاهده کــرد. در 
اواســط دهــه ۵۰ شمســی رژیــم شاهنشــاهی آنچنــان 
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قدرتــی یافتــه بــود کــه تــوان تأمیــن حقــوق و مزایایــی 
همچــون بیمــه‌ی بیــکاری، بیمــه‌ی درمانــی، حقــوق 
امــا  بازنشســتگی و حتــی مســکن ارزان را داشــت. 
مســیر حکومــت بــه شــکلی عجیــب در ســال ۱۳۵۳ 
کــه  شــاه  دیــد.  چشــم  بــه  را  اساســی‌ای  تغییــرات 
همــواره خــود را نــه یــک دیکتاتــور ماننــد هیتلــر و 
حاکمــان کشــورهای کمونیســتی، بلکــه یــک پادشــاه 
مشــروطه می‌خوانــد و برخــاف نظام‌هــای یــاد شــده 
-کــه در کنتــرل یــک حــزب واحــد مســلط می‌بودنــد- از 
اعتقــاد خــود بــه فعالیتهــای حزبــی گســترده و بــه دور 
از نظــام و دولــت تــک حزبــی ســخن می‌رانــد، ناگهــان 
در چرخشــی بزرگ در ســال ۱۳۵۳ با تغییر عقیده‌ی 
خــود و بــا انحــال دو حــزب مهــم کشــور -ایــران نویــن 
و مــردم- تشــکیل حــزب رســتاخیز را اعــام کــرد و بــا 
بیــان ایــن کــه مــا نــه خواهــان دموکراســی هســتیم و 
نــه آزادی اندیشــه، کشــور را بــه ســوی یــک نارضایتــی 
عمومــی ســوق داد. شــروع بــه کار حــزب رســتاخیز و 
گســترش ایــن حــزب دو پیامــد عمــده داشــت؛ اول 
بگیــر،  متوســط حقــوق  طبقــات  بــر  دولــت  تســلط 
طبقــه‌ی کارگــر شــهری و توده‌هــای روســتایی و رشــد 
بیــن  در  شــده‌  حســاب  نفــوذ  دوم  و  آن،  فزاینــده‌ 
طبقــه‌ی متوســط مرفــه -بــه ویــژه بــازار و نهاد‌هــای 
ــران. نظــارت ایــن  ــار در ای ــرای نخســتین ب مذهبــی- ب
حــزب بــا کمــک ســاواک بــر بخش‌هــای مهــم کشــور، 
وزارت خانه‌هــا و طبقــات، همچنیــن بســته شــدن 
هرچــه بیشــتر فضــای کشــور، در نهایــت پیامد‌هایــی 
همچــون ســرکوب نویســندگان و هنرمنــدان، کاهــش 
عنــوان،   ۱۳۰۰ بــه  عنــوان   ۴۲۰۰ از  ســالانه  نشــر 
حکومتــی شــدن هرچــه بیشــتر فضــای دانشــگاه‌ها، 
تهدیــد  دانشــجویان،  و  اســاتید  ســرکوب  و  کنتــرل 
بــازار آزاد بــا تأســیس شــرکت‌های دولتــی بســیار و 
واردات و توزیــع مــواد غذایــی -که اعتراضات بســیاری 
در بــازار را پدیــد آورد- را بــه دنبــال داشــت. از مــوارد 
و  عرفــی  قوانیــن  بــه مذهــب،  یــورش  دیگــر؛  مهــم 
ســنتی آن و تغییــر تاریــخ شمســی بــه شاهنشــاهی 
بــود. هرچنــد از اهــداف اولیــه حــزب رســتاخیز تقویت 
ــگاه اجتماعــی گســترده‌تر  رژیــم و فراهــم ســاختن پای

بــرای دولــت بــود، امــا در مراحــل عملیاتــی بــه جــای 
ــان  ــه‌ی می ــم را تضعیــف و فاصل ــات، رژی ــراری ثب برق
ســلطنت و جامعه را بیشــتر و نارضایتی‌های مردمی 
و اجتماعــی را بــه شــدت افزایــش داد. انحصــارات 
حــزب در بســیاری از مــوارد، نیروهــای اجتماعــی را از 
حضــور در خیابان‌هــا -کــه از طریــق آن می‌توانســتند 
ــات خــود را مطــرح ســازند- محــروم ســاخت و  مطالب
انگیزه‌هــای انقــاب را بــه مــرور در ملــت شــعله‌ور 
بــا  دوم  پهلــوی  پایانــی  ســال  ســه  در  ســاخت. 
تشــکیل حــزب رســتاخیز، افزایــش چشــمگیر قیمــت 
نفــت و نتیجتــا افزایــش انتظــارات مــردم و شــکاف 
علیرغــم  رژیــم،  دســت‌آورد‌های  و  وعده‌هــا  میــان 
ســفید،  انقــاب  از  پــس  چشــمگیر  پیشــرفت‌های 
نارضایتــی اجتماعــی را عمیق‌تــر کــرد. در ایــن دوران 
جمعیــت شــهری بــه ســرعت افزایــش یافــت. افزایــش 
تــورم بــر اثــر پیشــی‌گرفتن رشــد جمعیــت بــر میــزان 
نقــص اصلاحــات  پــر  اجــرای  تولیــدات کشــاورزی، 
ارزی و مهاجــرت روســتاییان بــه شــهرهای بــزرگ و 
خالــی شــدن روســتا‌ها و کمبــود مســکن، مشــکلات 
کشــور را بــه ســرعت افزایــش داد و زمینه‌هــای وقــوع 

انقــاب بهمــن ۵۷ را فراهــم ســاخت.
امــا در تشــریح معمــاری و شهرســازی ایــن دوران، 
ذکــر  می‌تــوان  را  بســیاری  منفــی  و  مثبــت  نقــاط 
نمــود. تخصصی‌شــدن معمــاری در اواخــر پهلــوی 
بســیاری  تأثیــرات  کــه  بــود  عطفــی  نقطــه‌ی  اول 
در معمــاری دوران بعــد از خــود برجــای گذاشــت. 
ــا تأســیس  ــل دهــه‌ی ۱۳۲۰ ب معمــاران جــوان در اوای
و  معمــاری  تعرفه‌هــای  وضــع  صنفــی،  نهادهــای 
ایجــاد  راســتای  در  بلنــدی  قــدم  جنبــی،  قوانیــن 
ــه معمــاری  ــرای حرف پایه‌هــای مســتحکم اجتماعــی ب
برداشــتند. انجمــن آرشــیتکت‌های دیپلمــه، حرکتــی 
دیگــر در راســتای ســازمان یافتگــی معمــاری در دوران 
پهلــوی دوم بــود. ایــن انجمــن بــا نهادهــای بین‌المللــی 
معمــاری ارتبــاط برقــرار نمــود و برخــی از اعضــای آن 
شــرکت  ایــران  مرزهــای  فــرای  کنفرانس‌هایــی  در 
کردنــد. نخســتین مجلــه‌ی معمــاری نیــز در همیــن 
همیــن  دســت‌آورد‌های  از  کــه  شــد  تأســیس  دوره 
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انجمــن بــه شــمار مــی‌رود. آرشــیتکت کــه ســردبیری 
آن را ایــرج مشــیری برعهــده داشــت، بــه معرفــی آثــار 
معمــاران مدرنیســت ایرانــی و ارائــه‌ی اطلاعــات فنــی 
دربــاره‌ی مــواد و مصالــح و تکنیک‌هــای نویــن ســاخت 
دانشــکده‌ی  افتتــاح  از ســویی دیگــر؛  می‌پرداخــت. 
تأثیــرات مهمــی  تهــران،  هنر‌هــای زیبــای دانشــگاه 
در رشــد و ارتقــای معمــاری نویــن ایــران داشــت. بــه 
ــی از  ــا مربیان ــر مدرســین مدرســه، ی ــل اینکــه اکث دلی
کشــور فرانســه بودنــد و یــا معمــاران ایرانــی که ســابقه 
تحصیــل در فرانســه را داشــتند، ایــن دانشــکده در 
ــرای  ــه مرکــزی ب ــا ۱۳۴۰ ب ــه‌ی ســال‌های ۱۳۲۰ ت فاصل
معمــاری  بــوی  و  طعــم  بــا  معمــاری  و  هنــر  نشــر 
فرانســوی تبدیــل شــده بــود. بــه مــدت ســه دهــه، 
اســتفاده  بــا  دانشــکده  ایــن  در  معمــاری  تدریــس 
از اصــول تدریــس مدرســه‌ی بــوز-آر فرانســه انجــام 
ســیحون،  آتلیــه‌ی  ســه   ۱۳۳۰ دهــه‌ی  در  می‌شــد. 

غیایــی و آتلیــه‌ی مشــترک فروغــی و فرمانفرماییــان 
نقشــی اساســی در گســترش و نشــر همیــن ایده‌هــای 
ایفــا  ایرانــی  جــوان  معمــاران  میــان  در  بــوز-آری 
نمودنــد. ســیحون همچــون وارطــان، معمــاران ایرانــی 
را بــه اســتفاده‌ی به‌جــا و بهره‌گیــری درســت از محیــط 
ــران تشــویق می‌نمــود.  و بســتر پیرامونــی خــود در ای
هرچنــد ســیحون آمــوزش یافتــه‌ی بــوز-آر بــود و زبــان 
فــرم و روش طراحــی او وامــدار فرهنــگ جــاری بــر 
ایــن دانشــکده‌ی معــروف فرانســوی بــود، امــا بــر ایــن 
عقیــده تأکیــد بســیار داشــت کــه معمــاری ایرانــی باید 
مشــخصا ایرانــی باشــد و نســبت بــه ســنت‌های ایرانــی 
ادای احتــرام کنــد. در ایــن بیــن، تلاش‌هــای دولــت 
پهلوی در ســامان بخشــیدن به شهرســازی و خدمات 
شــهری بــه ویــژه در دهه‌هــای دوم و ســوم حکومــت 
محمدرضــا پهلــوی و بــا پایــان‌دادن بــه بحران‌هــای 
سیاســی حاکــم بــر دهــه نخســت حکومــت خــود و 
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تصویر13- تظاهرات حامیان دکتر مصدق در برابر مجلس شورای ملی پس از اعلام شکایت دولت بریتانیا از ایران. مهر 1330
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افزایــش درآمد‌هــای نفتــی، تغییــرات چشــمگیری را 
رقــم می‌زنــد. بــه بیانــی دقیق‌تــر؛ ویژگــی توســعه‌گری 
فاوســتی گوتــه را می‌تــوان بــه طــور دقیــق در صحنه‌ی 
دو مرحلــه  از  دور  بــه  دیــد؛  دوره  ایــن  شهرســازی 
رویابینــی و عشــق کــه در دیگــر هنرهــای ایــن دوره 
بــه چشــم می‌خــورد. شهرســازیِ بــه کار گرفته‌شــده 
-چــه در زمینــه‌ی آموزشــی و چــه در زمینــه‌ی عملــی- 
رشــد  اســت)حبیبی،۱۳۸۵(.  توســعه‌گری  مشــوق 
ســریع طبقه‌ی متوســط شــهری پس از جنگ جهانی 
عرضه‌هــای  در  تکنوکــرات  احــزاب  ظهــور  و  دوم 
سیاســی آغازگــر توســعه مــدرن شــهری در ایــران بــود. 
از پیشــگامان شهرســازی جدید در این دوره می‌توان 
بــه عبدالعزیــز فرمانفرماییــان در ارائــه‌ی طــرح جامــع 
تهــران، بــرادران بــور بــور در ارائــه طــرح اطــراف حــرم 
ــرادران مرجــان در طــرح جامــع  حضــرت رضــا)ع( و ب
همــدان اشــاره کــرد. اجــرای برنامــه ســوم توســعه در 
ایــن دوره، بــا ارائــه‌ی اهــداف شهرســازیِ القــا شــده از 
ســمت مقامــات بالاتــر و ایجــاد قطب‌هــای صنعتــی و 
کشــاورزی در شــهرهای مهم ایران، آغاز دوره‌ی افول 

روســتاها و روستانشــینی و آغــاز مــوج مهاجــرت بــه 
شــهرهای بــزرگ از تحــولات بزرگی‌ســت کــه معمــاری 
و شهرســازی ایــران را در بــر می‌گیــرد. اصــاح قوانیــن 
در  تهــران  زمین‌گود‌هــای جنــوب  و  معابــر  توســعه 
تغییــرات  بــر  حاکمیــت  جــدی  عــزم  از   ۴۲ ســال 
اساســی شــهری پــرده بــر مــی‌دارد. برنامــه‌ی ســوم 
توســعه کــه طــی ســال‌های ۱۳۴۲ تــا ۱۳۴۶ بــه اجــرا 
گذاشــته شــد، اســکان شــهری را مقولــه‌ای متمایــز 
می‌گرفــت.  نظــر  در  شــهری  عمــران  و  توســعه  از 
دولــت شاهنشــاهی در برنامــه‌ی چهــارم -تصویــب 
ــا تاکیــد بــر اســتفاده  شــده در ســال‌های ۴۷ تــا ۵۱- ب
از مــواد و مصالحــی خــاص و ســبک‌های معمــاری و 
نوســازی محــات، ســاخت ۲۷۵ هــزار واحد مســکونی 
ــا افزایــش  ــن دوره ب ــود. در همی ــرار داده ب را هــدف ق
بی‌ســابقه‌ی ساخت‌وســاز، قیمــت اراضــی شــهری ۳۰ 
ــا ۵۰ درصــد افزایــش داشــت. برنامــه‌ی پنجــم طــی  ت
ســال‌های ۱۳۵۲ تــا ۱۳۵۷ مهم‌تریــن دوره در تحــولات 
شهری‌ســت. افزایــش چنــد برابــری درآمد‌هــای نفتی، 
شــاه را وادار بــه افزایــش پنــج برابــری ســرمایه‌گذاری 
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صویر 14 - محمدرضا شاه در روزهای نخستین اجرای فرمان انقلاب سفید. منبع: بایگانی موزه عکسخانه شهر 
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کــرد. در ایــن برنامــه احــداث ۳۰ هــزار واحــد مســکونی 
در ســال هدف‌گــذاری شــد. افزایــش مهاجرت‌هــا بــه 
از ۱.۵ میلیــون  تهــران  افزایــش جمعیــت  تهــران و 
نفــر در ســال ۱۳۳۵ بــه ۳ میلیــون در ســال ۱۳۴۵ 
و ۴.۵ میلیــون در ســال ۱۳۵۵ معضــات بســیاری 
را بــرای رژیــم شاهنشــاهی پدیــد آورده بــود و نیــاز 
بــه ســاخت مســکن و شــهرک‌ها در پایتخــت بــه یکــی 
از اولویت‌هــای شــاه و مدیــران تبدیــل شــده بــود؛ 
بــه طــوری کــه در برنامــه پنجــم توســعه کــه ســاخت 
ــی شــده  ۷۴۰ هــزار واحــد مســکونی شــهری پیش‌بین
بــود، تنهــا ۲۲۱ هــزار واحــد آن در تهــران ســاخته شــد. 
بحــران مهاجــرت در همــان ســال‌ها -بــه شــکلی کــه 
در ســال ۱۳۵۵ در حــدود ۴۵ درصــد از جمعیــت 
تهــران در شــهری خــارج از تهــران متولــد شــده بودنــد- 
تبدیــل بــه پدیــده‌ی زاغه‌نشــینی گشــت و طبعــا منجر 
بــه بحران‌هــای ثانویــه دیگــری نیــز شــد کــه دولــت 
طــی پروژه‌هایــی -نــه چنــدان موفــق- همچــون پــروژه‌ی 
مســکونی ۳۳۰۰ واحــدی کــوی نهــم آبــان ســعی در 
حل آن داشــت. برای نمونه ســاختمان‌های چهارصد 
ــروژه‌ مهــم و موفقــی در دوره‌ی خــود  دســتگاه -کــه پ
و حتــی تاریــخ شهرســازی ایــران بــه شــمار مــی‌رود- 
 ۷۵۰۰ پــروژه‌ی  بضاعــت،  کــم  خانواده‌هــای  بــرای 
واحــدی مســکونی مرســوم بــه پــروژه‌ی کــوی نارمــک، 
مجتمــع مســکونی ۲۰۰۰ واحــدی نــازی آبــاد، پــروژه‌ی 
شــهر جدیــد شوشــتر -کــه جایــزه‌ی معمــاری آقاخــان 
ــد آریاشــهر در  ــز از آن خــود کــرد- شــهرک جدی را نی
بندرعبــاس  مســکونی_تجاری  شــهرک  اصفهــان، 
ــود-  -کــه توســط دان ایتــن اســرائیلی طراحــی شــده ب
مجتمــع مســکونی بهجــت آبــاد تهــران، مجتمــع موفــق 
مســکونی اکباتــان، مجتمــع مســکونی اســکان تهــران 
توســط شــرکت اســرائیلی آمــی، مجتمــع مســکونی 
سِــتکِ  فرانســوی  شــرکت  توســط  تهــران  پ  اس  آ 
توســط  شــده  -طراحــی  فــرح‌زاد  شــهرک  و  باتیمــان 
شــهری  پروژه‌هــای  از  بریتانیایــی-  پولــن  گرنویــل 
موفــق اجــرا شــده در ایــن دوره هســتند. در دهــه‌ی 
۵۰ ســه کنفرانــس معمــاری در ایــران برگــزار می‌گــردد 
-بــا حضــور معمــاران مطــرح غربــی و شــرقی همچــون 

لویــی کان- و عضویــت ایــران بــه عنــوان یکــی از پنــج 
معمارانتحــول  بین‌المللــی  اتحادیــه  عضــو  کشــور 
اساســی دیگــری در ایــن دوره بــه شــمار میــرود؛ ایــن 
مــوارد طــی همیــن ســال‌ها گامــی بلنــد در راســتای 

ــران اســت. ــی شــدن معمــاری ای جهان

ــت  ــن ۱۳۵۷: »اینس ــاب بهم ــی؛ انق ــم و پایان ــداد هفت رخ
ــی« ــرآن، خمین ــدا، ق ــی: خ ــعار مل ش

در بــاب چگونگــی و چرایــی انقــاب اســامی کتاب‌هــا 
و نظــرات متخصصیــن بســیار و متنــوع اســت. امــا 
بی‌گمــان یکــی از نتایــج انقــاب اســامی را همــگان 
معکــوس شــدن ارزش‌هــا و مســیرهای پیــش از خــود 
می‌داننــد. مســیرهایی کــه بــه هرحــال دهه‌هــا پیــش 
نقطــه‌ای  بــا  و  بــود  انقــاب شــروع شــده  وقــوع  از 
پررنگ مواجه شــد. انباشــت ســرمایه‌ای که در دوران 
توســعه‌ی ایــران بوجــود آمــده بــود -گرچــه نامتــوازن- 
بــه یک‌بــاره معلــق شــد، بــه صندوق‌هــای عمومــی 
واگــذار شــد و یــا از کشــور خــارج شــد. پروژه‌هــای 
بــزرگ مدرنیزاســیون شــهرهای بــزرگ -گرچه بســیاری 
از آن‌هــا امکان‌ســنجی دقیقــی از طــرف حکومــت شــاه 
نداشــتند- بــه بنبســت خوردنــد و اجــرای آن‌هــا دهه‌ها 
انقــاب اســامی  افتــاد. ارزشــی کــه در  بــه تاخیــر 
ــر  ــگاه فقی ــوان تعویــض جای ــه عن ــود -ب ــد شــده ب تولی
و غنــی- گرچــه ایــده‌ جذابــی بــرای روحیــه‌ی انقلابــی 
شــمرده می‌شــود، امــا در عمــل موفــق نبــود. ثروت‌هــا 
و کارخانه‌هایــی کــه بــه اشــخاص و یــا ســازمان‌های 
دولتــی ســپرده شــد یکــی پــس از دیگــری در بحــران 
جنــگ ایــران و عــراق و یــا بــه دلیــل کاردان نبــودن 
اشــخاص تعطیــل شــد و بخشــی از زیرســاخت‌های 
صنعتــی کشــور متروکــه شــد و ایــن ایــده کــه نتیجــه‌ی 
ایدئولــوژی چرخــش فقیــر بــه غنــی، توزیــع عادلانــه‌ی 

ثــروت نیســت، رنــگ واقعیــت بــه خــود گرفــت.
در زمینــه‌ی معمــاری نیــز در دهــه‌ی نخســت انقــاب 
اســامی؛ بــه دلیــل پایان‌یافتــن برنامه‌هــای توســعه 
ایدئولــوژی‌  و مدرنیزاســیون حکومتــی، شــکل‌گیری 
دشــمنی بــا غــرب و مدرنیتــه، ورود جمعیــت زیــادی 
از روســتاییان و شهرســتانی‌ها بــه شــهرهای بــزرگ 
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-کــه نتیجــه‌ی آن ســاخت و ســازهای تــازه بــود- و البتــه محدودیت‌هــای بســیار 
زیــاد از نظــر امکانــات عمرانــی چهــره‌ی شــهرها دگرگــون شــد. حجــاب و دینــی کــه 
در اجتمــاع شــکل گرفتــه بــود بــه معمــاری رســید و دیگــر خبــری از برون‌گرایــی 
معمــاری پیــش از انقــاب در شــهرهای بــزرگ نبــود. فرم‌گرایــی و مدرنیتــه‌ای 
کــه در هســته‌ی مرکــزی شــهر تهــران مشــاهده می‌شــد -کــه امــروزه بــه معمــاری 
ســاده‌گرا،  بــه معمــاری  تبدیــل  بــه یک‌بــاره  را می‌شناســیم-  آن  پهلــوی دوم 
بی‌آرایــش و بی‌جزئیاتــی شــد کــه بخشــی از آن بــه رخدادهــای آن روزگار -جنــگ 
خارجــی و جنــگ داخلــی- بازمی‌گــردد کــه جایــی بــرای اندیشــه و تفکــر در بــاب 
معمــاری نمی‌گذاشــت، و بخــش دیگــر آن مربــوط بــه ایدئولوژی‌هــای تولیــد شــده 
در انقــاب اســامی بــود کــه نتیجــه‌ی آن تغییــر بســیار ســریع ســبک زندگــی 
مــردم شــد؛ ایدئولوژی‌هایــی نظیــر ساده‌زیســتی و مبــارزه بــا تجمــل، باعــث شــد 
کــه هرگونــه جزئیــات و یــا فرم‌گرایــی ترجمــه‌ای از غرب‌گرایــی و تجمــل شــمرده 
شــود. تأثیــرات ایــن تفکــرات در انقــاب فرهنگــی نیــز دیــده می‌شــد؛ انقــاب 
فرهنگــی در رشــته‌ی معمــاری، پرداختــن بــه رشــته‌ی معمــاری داخلــی را نوعــی 

ــی دانســتند و از ســاختار دانشــگاهی حــذف شــد.)تصویر 15( تجمل‌گرای
شــروع مــوج تــازه‌ای از حاشیه‌نشــینی در شــهرهای بــزرگ ضربــه‌ای دیگــر بــه 
عرصــه‌ی معمــاری و شهرســازی دوران انقــاب بــود. نظارت‌هــای ضعیــف و 
فرصت‌هــای خــارج از قانــون -کــه بخشــی از جامعــه‌ی فرودســت متوجــه آن شــده 
بــود- باعــث شــد تــا بــا ســرعت فزاینــده‌ای مرزهــای شــهرها تغییــر کننــد، بی‌آنکــه 
برنامه‌ریــزی دقیــق و اصولــی بــرای مرزهــای جدیــد شــهری صــورت گرفتــه باشــد.

امــا در کنــار رخدادهــای اقتصــادی انقــاب اســامی؛ اتفاقاتــی پررنگ در عرصه‌ی 
ــاز سیاســی در  ــا ســال ۱۳۶۰ فضــای ب ــود. ت ــوع ب سیاســت و اجتمــاع درحــال وق
کشــور برقــرار بــود؛ احــزاب مختلفــی درحــال شــکل‌‎گیری بودنــد و مدل‌هایــی 
متنوعــی از روش حکم‌رانــی آینــده بــرای کشــور مطــرح می‌شــد. مدل‌هــای از 
ــوان بــزرگان انقــاب  ســمت ســید‌محمود طالقانــی، ســید‌محمد بهشــتی بــه عن
پــس از آیت‌اللــه خمینــی مطــرح می‌شــد کــه از دو مــدل حکم‌رانــی دموکراتیــکِ 
غیرمتمرکــز و جمهــوری اســامیِ متمرکــز روایــت داشــت؛ در نهایــت بــا نظــر 
پیشــنهادی  مــدل  عنــوان  بــه  متمرکــز  اســامی  آیت‌اللــه خمینــی، جمهــوری 

انتخــاب شــد. ذهنیــت آن روزگار ایــن بــود کــه ایــران –بــا تمــام دعواهــای آن روزهــا- مســیر گفتمــان سیاســی را 
یافتــه و میــزان خواســت مــردم اســت. امــا بــا بــالا گرفتــن دعــوای سیاســی میــان گروه‌‌هــای چپ‌گــرا، راســت‌گرا و 
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نهضــت‌آزادی، همچنیــن کناره‌گیــری بــازرگان و یارانــش از سیاســت و نهایتــا ورود 
ســازمان مجاهدیــن خلــق بــه فــاز نظامــی درســال ۶۰ و از ســویی دیگــر حملــه‌ی 
نظامــی عــراق بــه ایــران، دیگــر جایــی بــرای فضــای بــاز سیاســی نماند؛ ایــران درگیر 
جنــگ داخلــی و تجــاوز از خــارج شــد؛ حاکمیتــی که از داخــل و خارج درحال نبرد 
ــن ســکانس‌های  ــن از آخری ــره‌ی تحمــل نظراتــش تنــگ می‌شــود و ای اســت، دای

تغییــر مســیر فکــری در جامعــه‌ی ایــران بــود.
برآیند:

برآینــد ایــن متــن بلنــد، چیــزی جــز یــادآوری شاه‌ســکانس‌هایی از تاریــخ و 
معمــاری معاصــر ایــران نیســت. بــا روی هــم قــرار دادن لایه‌‌هــای سیاســی، 
اجتماعــی و فرهنگــی بــر لایــه‌ی معمــاری متوجه آن می‌شــویم کــه هرگاه تحولی 
بــزرگ در ســاختار حکم‌رانــی و ســاختار اجتماعــی ایــران رخ داده، بدنبــال آن 
تحولــی بــزرگ در ســاختار معمــاری و شــهری ایــران نیــز بــه وجــود آمــده اســت. 
در حقیقــت آن ایــده کــه توســعه نیافتــن ایــران را بــه دلیل شــرحه شــرحه شــدن 
دارای  می‌توانــد  نیــز  معمــاری  در  می‌دانــد،  حکومتی_اجتماعــی  جریانــات 
فرضیــه باشــد؛ فرضیــه‌ای کــه شــاید یکــی از دلایــل نداشــتن جریــان معمــاری 
بلنــد مــدت و اصیــل در تاریــخ معاصــر مــا باشــد؛ و توضیــح می‌دهــد کــه هــرگاه 
جریانــی درحــال شــکل‌گیری بــود، بــه جــای پختــه شــدنِ آن از طریــق گفتمــان، 
کنــش و واکنــش بــا دیگــر جریان‌هــا، نابــود شــد و مســیر آن تغییــر کــرد. ســنتز 
تجــدد ناصــری و اجتمــاع ســنتی، مدرنیزاســیون مســتبدانه رضاشــاه و لنگــر 
انداختــن هویــت حکومتــی بــه اعمــاق تاریــخ ۲۵۰۰ ســاله‌ی ایــران، ســنتز تحقیــر 
از  تــازه  بــا ورود موجــی  ایــران توســط متفقیــن  از اشــغال  ناشــی  اجتماعــی 
دنیــای غــرب، رکــود و ســرخوردگی روشــنفکران و اندیشــمندان پــس از کودتــا 
ــا فرهنــگِ اجتماعــی،  28 مــرداد و بیشــتر شــدن فاصلــه‌ی فرهنــگِ حکومتــی ب
مهاجــرت گســترده و تحــول گســترده‌ی مناســبات اجتماعــی در انقــاب ســفید 
بــا وقــوع  و در نهایــت زیــر و رو شــدن قراردادهــای حاکمیتــی و اجتماعــی 
انقــاب اســامی همگــی تحولاتــی گســترده هســتند کــه »چیــزی« پیــش از 
خــود را نفــی و »چیــزی« تــازه را تولیــد می‌کننــد. گاهــا هویتــی را بــه مــوزه 
ــن  ــد. عمومــا در ای ــج می‌دهن ــد کــرده و تروی ــی تــازه را تولی می‌‌ســپارند و هویت
رخدادهــا پلــه‌ای روی پلــه‌ی پیــش از خــود گذاشــته نشــد و در عــوض پلکانــی تــازه و جدیــد ســاخته شــد. بــه 

همیــن دلیــل نیروهــا و اندیشــه‌های مصــرف شــده‌ی پیــش از خــود را بــه کالایــی مــوزه‌ای بــدل کــرد.
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 محمــــــــــد منصــــــــور فلامکـــــــــــی 1313
 دکتری معماری؛ دانشگاه موسسه دانشگاهی ونیز؛ ایتالیا 1342
پایه‌گذاری مؤسسه علمی فرهنگـــی فضـــــا به سال ۱۳۶2

ســوابق تحصیلــی ایــن معمــار عبارتنــد از: اخــذ مــدرک دکتــرای معمــاری از دانشــکده معمــاری ونیــز 1343، اخــذ 
مــدرک فنــی شهرســازی از دانشــگاه میــان 1347، اخــذ مــدرک مرمــت بناهــا و شــهرهای تاریخــی از دانشــگاه رم 
 1348، دریافــت درجــه اســتادی دانشــگاه تهــران 1355-1354، اخــذ رتبــه 28 پایــه اســتادی دانشــگاه تهــران 1382.

او همچنیــن موســس و مدیــر موسســه علمــی فرهنگــی فضــا 1362، مدیرعامــل موسســه علمــی و فرهنگــی فضا از 
1362، عضو اینتا )انجمن بین المللی نوشهرها( از 1363، مدرس دانشکده های معماری آزاد اسلامی تهران، 
کرمــان، تبریــز و دانشــکده هنــر دانشــگاه کرمــان از 1372و عضــو هیــات امنــاء‌ انجمــن مفاخــر معماری ایــران بوده 
اســت. عضویــت در شــورای تخصصــی شــهرداری تهــران بــه مــدت 5 ســال، مشــاور عالــی معمــاری بانــک مرکــزی 
ایــران بــه مــدت 7 ســال و عضویــت در کمیســیون طراحــی و معمــاری، شهرســازی و محیــط زیســت شــهرداری 
تهــران بــه مــدت 5 ســال از دیگــر فعالیت‌هــای منصــور فلامکــی محســوب می‌شــوند. او همچنیــن تالیفاتــی بــا 
عنــوان: بــاز زنده‌ســازی بناهــا و شــهرهای تاریخــی، پابلــو پیکاســو، تحــرک اجتماعــی در شــهرهای اقمــاری ونیــز- 
پــادوا -ترویــز، تکنولــوژی مرمــت‌ معمــاری، حریــم گــذاری بــر ثروت‌هــای فرهنگــی ایــران، ریشــه‌ها و گرایش‌هــای 
نظــری معمــاری، زیســتگاه اشــتراکی آرمانــی در برنامــه ریــزی شــهری، ســیری در تجــارب مرمــت شــهری »از 
ونیــز تــا شــیراز«، شــکل گیــری معمــاری در تجــارب ایــران و غــرب، فارابــی و ســیر شــهروندی در ایــران، مجموعــه 
مقــالات اولیــن ســمینار مرمــت بناهــا و شــهرهای تاریخــی: وجــود و آینــده مراکــز مســکونی تاریخی،منشــور آتــن، 

نوســازی و بهســازی شــهری را در کارنامــه فعالیتــش بــه ثبــت رســانده اســت. )همشــهری آنلایــن(
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+ آیا بازسازی بافت قدیمی و مذهبی مشهد به شایستگی صورت گرفته است؟
ــا  ــار ب ــم کــه بی‌رحمانه‌تریــن رفت ــد مــن مشــهد را نمی‌شناســم، امــا ایــن را می‌دان ــه کــه شــما انتظــار داری - آنگون
 بافــت قدیمــی در مشــهد انجــام شــده کــه غیــر قابــل جبــران اســت و بعدهــا هــم نمی‌شــود جلویــش را گرفــت.

+ منظورتان بافت اطراف حرم است؟ 
- قاعدتــا همین‌گونــه اســت، امــا جاهــای دیگــری هــم لابــد وجــود دارد کــه مــا نمی‌دانیــم، آخریــن بــاری کــه مــن 
بــه مشــهد آمــدم حــدود چنــد ســال پیــش این‌همــه ســاختمان‌های بلنــد روی تپه‌هــا نبودنــد، امــا متاســفانه الان 
هســتند. مگــر ایــن تپه‌هــا زمیــن اضافــی اســت؟ ایــن تپه‌هــا می‌تواننــد تضمین‌کننــده بهتریــن رویش‌هــا باشــند. 
تضمین‌کننــده ایــن باشــند کــه میکرواقلیــم مــا بتوانــد بــه بهتریــن شــکل زندگــی کنــد، ایــن خانه‌هــای زشــت را هــم 
اگــر در جایــی بســازیم کــه ارتفــاع زیــادی نــدارد بــه نفــع جامعــه بشــری اســت کــه ایــن زشــتی‌ها را روی تپه‌هــا 
نبیننــد، متاســفانه ایــن اتفاق‌هــا فقــط در مشــهد می‌افتــد. بــه دلایــل متفاوتــی بافــت اطــراف حــرم نیــز از حــدود 
۲۴، ۲۵ ســال پیــش بــه ایــن ســوی در حــال ســاییده شــدن اســت. وقتــی یــک کــرم ابریشــم بــرگ درخــت تــوت را 
می‌خــورد مــا انتظــار داریــم از آن بــرگ، آرام آرام ابریشــم تولیــد کنــد، امــا مــا بــرگ تــوت اطــراف حــرم را جویدیــم و 
به‌جــای آن چیــزی تولیــد کردیــم کــه هرگــز بــه ابریشــم شــباهتی نــدارد، ایــن واقعــا تاســف بــار اســت. اتفــاق دیگــر 
ایــن اســت کــه میدان‌هــای شــهری را از مــا گرفته‌انــد و به‌جــای آن بــازار درســت کرده‌انــد، مــا خیــال می‌کنیــم بــازار 
ناجــی اســت، درصورتی‌کــه ناجــی هیــچ چیــزی نیســت و جــز بــرای خــود بازاری‌هــا بــه هیــچ درد دیگــری نمی‌خورد.

 گفتگوی »دنیای اقتصاد« به مناسبت روز معمار – دانشگاه خیام مشهد 
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محمدرضــا جــودت درســال ۱۳۱۸ در اردبیــل متولــد شــد و هنــوز خردســال بــود کــه بــا خانــواده 
بــه تهــران مهاجــرت کــرد. در ۱۵ ســالگی بــا دیــدن یــک تابلــو بــه نقاشــی علاقه‌منــد شــد و بعــد 
از اتمــام دبیرســتان، تحصیــات دانشــگاهی در رشــته نقاشــی را آغــاز کــرد، در ســال ۱۳۴۰ 
تحصیــل در رشــته نقاشــی را ناتمــام گذاشــت و بــا تغییــر رشــته، معمــاری و شهرســازی را در 
دانشــگاه ملــی )شــهید بهشــتی فعلــی( ادامــه داد و پــس از اخــذ کارشناســی ارشــد معمــاری 

بــه تدریــس در دانشــگاه مشــغول گشــت.
هنــوز دانشــجو بــود کــه بــه پیشــنهاد دوســت خــود، »منصــور قندریــز« بــه همــراه تعــدادی از 
هــم فکــران بــرای ایجــاد فضایــی مناســب جهــت تعامــل میــان هنرمنــدان هنرهــای تجســمی 
بــه پــروژه احــداث گالــری »تــالار ایــران« پیوســت. ۹ نفــر از ۱۱ بنیان‌گــذار پــروژه در ســال 
اول کناره‌گیــری کردنــد و منصــور قندریــز هــم طــی تصادفــی جــان خــود را از دســت داد؛ 
نــام پــروژه بــه احتــرام ایشــان بــه »تــالار قندریــز« تغییــر یافــت. ایــن تــالار در ســال ۱۳۴۳ در 
خیابــان انقــاب تهــران افتتــاح شــد و در همــه شــاخه‌های هنرهــای تجســمی اعــم از نقاشــی، 
عکاســی، گرافیــک، مجسمه‌ســازی و... فعالیــت می‌کــرد. تــالار قندریــز و گالــری ســیحون 
نقــش مهمــی در گســترش نقاشــی مــدرن ایــران در دهه‌هــای ۴۰ و ۵۰ شمســی داشــتند. تــالار 
قندریــز )گالــری و انتشــارات( پــس از ۱۴ ســال فعالیــت و برگــزاری بیــش از ۱۵۰ نمایشــگاه و 
انتشــار حداقــل ۳۰ جلــد کتــاب و مجلــه در شــهریور ۱۳۵۷ تعطیــل شــد. محمــد رضــا جــودت 
بیــش از ۳۰ ســال در دانشــگاه شــهید بهشــتی بــه تدریــس معمــاری پرداخــت. همچنیــن وی 
صاحــب امتیــاز و مدیــر مســئول فصلنامــه مــا )معمــاری ایــران( بــود کــه از ســال ۱۳۷۴ تــا 

۱۳۷۹ فعالیــت داشــت.
جــودت را می‌تــوان از بنیان‌گــذاران معمــاری مــدرن در ایــران دانســت. او معتقــد اســت 
معمارانــی کــه گرایش‌هایــی نســبت بــه ســنت‌ دارنــد یــا از اصــول معمــاری کلاســیک پیــروی 
می‌کننــد، تاکنــون نتوانســته‌اند بــر جنبــش مدرنیســم پیــروز شــوند. وی شــروع تقابــل میــان 
گرایش‌هــای ســنتی و مــدرن را از ســال ۱۳۱۶ و در پــی برنده‌شــدن طــرح مــدرن وارطــان 
هوانســیان بــرای ســاختمان هنرســتان دختــران )اولیــن ســاختمان ســاخته شــده در ایــران بــه 

ــد. ــی( می‌دان ــن الملل ســبک بی

»محمدرضا جــودت« 
نقاش و معلم یک نسل 
از معماران ایــــــران

طاهــــــــــــره فرهنــــــــــــــــــــــــگ

کارشناســـی معمـــــــــــــــــاری
دانشــــــــــــــگاه ســـــــــــــــــــــــــــوره
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معمــاری  بــه  مــدرن  معمــاری  او؛  دیــدگاه  از 
کلاســیک وابســته نیســت و می‌گویــد: »معمــاری 
ماننــد موســیقی از انتــزاع بــه وجــود می‌آیــد و بــرای 
نــدارد.  قبلــی وجــود  التصــور  مابــه  هیــچ  ایــن دو 
موســیقی فقــط صــدا و معمــاری فقــط فضاســت، 
ــی  ــن وقت ــد. بنابرای ــی ندارن ــب قبل ــچ قال ــن دو هی ای
ایــن پدیده‌هــا شــکل جدیــدی بــه خــود می‌گیرنــد 
هــم بی‌ربــط بــه گذشــته هســتند. مــن در معمــاری 
تقلیــد  هســتم.  گذشــتگان  بــه  احتــرام  بــه  قائــل 
مطــرح  احتــرام  بلکــه  نیســت،  مطــرح  الهــام  یــا 
اســت و آنچــه می‌توانیــم از گذشــتگان بگیریــم.« 
 ۱۳۹۳ بهمــن  کــه  ای  در مصاحبــه  وی همچنیــن 
ایــران  معمــاری  راهبــردی  مطالعــات  مؤسســه  بــا 
کــه  وجــودی  »بــا  مــی‌دارد:  بیــان  اســت  داشــته 
نیافتــه  را  خــود  جایــگاه  هنــوز  ایــران  معمــاری 
انقــاب  از  پــس  دهــه  یــک  حــدود  از  اســت، 
روزنه‌هــای امیــدی پیــدا شــد؛ امــا مســائلی ماننــد 
گشــایش حــدود ۴۸۰ دانشــکده معمــاری طــی ایــن 
دو  ایــن  در  کــه  حرکتــی  همــه  می‌توانــد  ســال‌ها 
دهــه آغــاز شــده اســت را از بیــن ببــرد و عواقــب 

باشــد.« داشــته  ناپذیــری  جبــران 
را  تجســمی  هنرهــای  بــا  آشــنایی  در  ضعــف  او 
مانــع شــکل‌گیری و قــوام یــک مکتــب معمــاری در 
مــا  اعتقــاد دارد درک تجســمی  ایــران می‌بینــد و 
مذهبــی  فضاهــای  تزئینــات  و  کاشــی‌کاری‌ها  بــه 
محــدود شــده اســت. او همچنیــن در حــوزه نقاشــی 

صاحــب نظــر اســت و جریــان پیشــرفت نقاشــی را 
ماننــد معمــاری معاصــر کنــد و کــم اثــر می‌دانــد 
ــد: »همــان بحران‌هایــی کــه در معمــاری  و می‌گوی
وجــود دارد و بیشــتر از آن را می‌تــوان در نقاشــی 
مشــاهده کــرد. گالری‌هــا صرفــا جنبــه تجــاری پیــدا 
کرده‌انــد و بحثــی دربــاره آثــار صــورت نمی‌گیــرد؛ 
متأســفانه از دیــد مــن نقاشــی نســبت بــه معمــاری 

بســیار مطرودتــر و ســطحی‌تر شــده اســت.«
ــران  ــای انجمــن مفاخــر ای ایشــان عضــو هیئــت امن
اســت؛ هرچنــد بســیاری از طرح‌هایــش بــه مرحلــه 
ســاخت نرســیده‌اند، از آثــارش می‌تــوان بــه طراحــی 
پیراپزشــکی  و  پزشــکی  دانشــکده‌های  ســاخت  و 
ــر بندرعبــاس  ســمنان و ســنندج و ســالن آمفی‌تئات
اشــاره کــرد. محمدرضــا جــودت چندیــن جلــد کتــاب 
و مقالــه در حــوزه هنــر و معمــاری تألیــف و ترجمــه 
نمــوده اســت کــه تعــدادی از آن‌هــا بــه شــرح ذیــل 

می‌باشــند:
•  شــش مفهــوم در معمــاری معاصــر

•  ده پرســش از هشــت معمار
•  تــو معمــاری را ترســیم می‌کنــی ولــی مــن آن را 

می‌ســازم
•  نومدرن‌هــا کجاینــد؟

•  معمــاری دیکانستراکشــن، معمــاری و دیکانســترا- 
کتیویســت

•  معمــاری قدیــم و جدیــد ژاپن
•  هنــر معمــاری فضــا در عصــر الکترونیــک
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پروژه دانشکده پرستاری و مامایی )شاهرود(
سال طراحی: ۱۳۷۱

جــودت ایــن مجموعــه را بــا هــدف رســیدن بــه تنــوع 
معمــاری  در  خــود  دیدگاه‌هــای  بیــان  و  حجمــی 
طراحــی نمــود و بــه جــای خلــق فضاهــای عــام در پــی 
خلــق فضاهــای آموزشــی خــاص بــود. مجموعــه‌ای 
از چنــد نــوع تســهیلات عمومــی کــه عمدتــا شــامل 
و...  کتابخانــه  آمفی‌تئاتــر،  آموزشــی،  فضاهــای 
می‌باشــد طــرح ایــن پــروژه را تشــکیل می‌دهــد. علــت 
احســاس ناتمامــی موجــود در ایــن فضــا، »ترکیــب« 
خــاص ایــن مجموعــه می‌باشــد کــه سلســله مراتــب 
بــه  لطمــه  کوچک‌تریــن  بــدون  را  خــودش  درونــی 

کارکردهــا از دســت داده اســت. 

طرح فرهنگستان‌های جمهوری اسلامی ایران )تهران(
ســال طراحی: ۱۳۷۲

طراحــی ســه فرهنگســتان علــوم، علــوم پزشــکی و 
زبــان و ادب فارســی در برنامــه فیزیکــی ایــن طــرح 
بــا  فرهنگســتان  طــرح  در  جــودت  دارنــد.  جــای 
انتخابــی هوشــمندانه هندســه‌ای را دنبــال کــرد کــه 
هــدف آن ســامان دادن عناصــر کالبــدی بــه صــورت 
نحــوه  در  کــه  هرچنــد  اســت.  بــوده  غیرنظام‌منــد 
چیدمــان حجم‌هــا در ســایت و طراحــی نماهــا کمــی 
هندســه  امــا  اســت،  شــده  عمــل  محافظه‌کارانــه 

طــرح ساختارشــکنانه اســت.
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مجموعه آتی سنتر )تهران(
سال طراحی: ۱۳۸۳

پــروژه ایــن مجموعــه در ســال ۱۳۸۲ 
مطــرح  آتی‌ســاز  شــرکت  ســوی  از 
گردیــد. طراحــی آن بــا همــکاری گــروه 
انجــام  بــاو  هیمــل  کــوپ  معمــاری 
مجموعــه  بزرگتریــن  و  اســت  شــده 
اداری، مســکونی و تجــاری در نــوع 
خــود در ایــران می‌باشــد. بــرج اداری 
پنــج  هتــل  مســکونی،  برجهــای   ،
ســتاره، مرکــز خریــد، مراکــز تفریحــی 
پشــتیبانی  خدمــات  ســاختمان  و 
فیزیکــی  برنامــه  اصلــی  بخش‌هــای 
پــروژه هســتند کــه مجمــوع مســاحت 
آن‌هــا بــه ۴۱۲.۰۰۰ مترمربــع می‌رســد. 
این مجموعه ترکیبی از دو ساختمان 
افقی و ســه ســاختمان عمودی اســت 
کــه پیرامــون میدانــی بــاز و عمومــی 
گــرد هــم آمده‌انــد. ایــن ترکیب‌هــای 
حجمــی بــه لحــاظ موقعیــت، فــرم و 
جهــت بــه بافــت غیرمتصــل ســایت 

نشــان می‌دهنــد. واکنــش 

دت
جو

ضا 
مدر

مح

article.tebyan.net

article.tebyan.net

article.tebyan.net
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پــس از انقــاب مشــروطه و تشــکیل دولــت مرکــزی تعــداد اندکــی وزارت‌خانــه در دولــت 
توســط وزارت  برنامه‌هــای شــهری  و  بــه طرح‌هــا  امــورِ مربــوط  اکثــر  و  وجــود داشــت 
داخلــه صــورت می‌گرفــت، بــه تدریــج و بــا افزایــش تعــداد وزارت‌خانه‌هــا و ســازمان‌های 
وابســته بــه آن‌هــا یــک نظام‌بخشــی در مدیریــت توســعه شــهری شــکل گرفــت. در ســال 
1286 بــا تصویــب قانــون بلدیــه، اداره امــور شــهرها بــه بلدیه‌هــا واگــذار شــد و ایــن 
همزمــان بــود بــا شــکل‌گیری جریــان جهانــی مدرنیتــه کــه ایــران نیــز لاجــرم تحــت تأثیــر 

ایــن مــوج جهانــی بــود. 
بــه دلیــل تفکــر غالــب مدرنیســتی و تجددخواهــی ســال‌های اوایــل قــرن 13 خورشــیدی 
و پیامدهــای مدرنیتــه در ســبک زندگــی شــهری و بویــژه ورود اتوموبیل‌هــا بــه شــهر کــه 
ــع  ــه تب ــز ب ــان در شــهر شــد، شــهرداری‌ها نی ــه احــداث خیاب ــاز ب باعــث مطــرح شــدن نی
ــن  ــه ایــن ترتیــب مهم‌تری ــد بافــت شــهرها را تغییــر دهنــد، ب ایــن تغییــرات موظــف بودن
کار آن‌هــا احــداث معابــر جدیــد بــود. جاده‌هــا در گذشــته ارتبــاط دهنــده شــهرها و 
و  ارتبــاط  شــهرها،  داخــل  در  و  می‌شــدند  محســوب  شــهری  بیــن  ارتبــاط  مســیرهای 
دسترســی از طریــق معابــر و گذرهــای کــم عــرض و پرپیــچ و خــم صــورت می‌گرفــت. اگــر 
چــه معابــر مســتقیم و بــا هندســه صــاف بــه صــورت اســتثناء و بــه عنــوان فضاهایــی بــرای 
گــردش و تفــرج هــم ســاخته می‌شــد )خیابــان چهاربــاغ اصفهــان یــا خیابــان ســپه قزویــن(

امــا خیابــان بــه شــکل امــروزی آن در گذشــته وجــود نداشــت. الگــوی خیابان‌کشــی در 
ــی  ــا خیابان‌های ــد کــه هندســه‌ای قائمــه داشــتند همــراه ب ــی بودن آن زمــان باغ‌هــای ایران
عمــود بــر هــم کــه در وسط‌شــان کوشــک قــرار داشــت، ایــن الگــو یعنــی دو خیابــان عمــود 
برهــم بــا میــدان یــا فلکــه‌ای در تقاطــع آن‌هــا، اولیــن و شــاید مهم‌تریــن پدیــده‌‌ مدرنیتــه 
در شــهرهای کهــن اســت. خیابان‌هــا بــا عبــور از بافــت ارگانیــک شــهرهای کهــن، بــازار را 
ــه  ــازار کهــن ب قطــع کــرده و نظــام محــات را دگرگــون کردنــد؛ فعالیت‌هــای تجــاری از ب
امتــداد خیابان‌هــا منتقــل شــد و توســعه در امتــداد خیابان‌هــای جدیــد از مرکــز شــهر بــه 
خــارج از آن منتقــل گردیــد و ایــن ســرآغاز فرســودگی تدریجــی شــهر کهــن و رنــگ باختــن 

آن در مقابــل توســعه‌های جدیــد در امتــداد خیابان‌هــای مــدرن بوده‌اســت.

بررسـی سیــر تحــول 
طرح‌ریزی شهری ایران
در دوران معاصر

دکتـــــر علـــــــی جنابیــــــــــــان

دکتـــــــری شهــــــرســــــــــــازی
دانشگاه علوم و تحقیقــــات
ALI.ALALJENABIAN@GMAIL.COM
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تصویر1 : عکس هوایی سال 1335، بافت تاریخی شهر کاشان، احداث اولین خیابان‌ها در وسط بافت تاریخی شهر کاشان: 
دو خیابان عمود بر هم و میدانی در وسط، الگویی که تاحدی تحت تأثیر هندسه باغ‌های ایرانی شکل گرفت.
منبع : سازمان نقشه‌برداری کشور
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فرآینــد  خورشــیدی   1312 ســال  از  پیــش  تــا 
در  خیابان‌هــا  احــداث  و  اجــرا  تــا  تصمیم‌گیــری 
تأییــد  بــا  و  شــهرداری‌ها  توســط  رأســاً  شــهرها، 
وزارت کشــور صــورت می‌گرفــت تــا اینکــه در ســال 
1312 بــا تصویــب قانــون احــداث و توســعه معابــر، 
خیابان‌‌کشــی‌ها بــا رعایــت مســائل فنی-مهندســی و 
حقوقــی، شــکل دقیق‌تــری بــه خــود گرفــت. احــداث 
شــهرهای  در  مــوردی  صــورت  بــه  کــه  خیابان‌هــا 
مهم‌تریــن  می‌تــوان  را  می‌گرفــت  صــورت  مختلــف 
ایــن  اقــدام در حــوزه شهرســازی کشــور در اوایــل 

نمــود.  قلمــداد  قــرن 
در اوایــل دهــه 40 خورشــیدی، »فردریــش فایــل« که 
بــه دعــوت محمدرضــا شــاه پهلــوی بــه همــراه »شــور« 
)متخصــص ترافیــک( بــرای تهیــه طــرح جامــع شــهر 
اصفهــان از آلمــان بــه ایــران آمــده بــود، پــس از تهیــه 
طــرح جامــع اصفهــان بــا گــرد هــم آوردن تعــدادی 
التحصیــان معمــاری دانشــکده هنرهــای  فــارغ  از 
زیبــای دانشــگاه تهــران، دفتــر امــور طرح‌ریــزی را 
در وزارت کشــور راه‌انــدازی نمــود، کــه فعالیت‌هــای 

مربــوط بــه شهرســازی در کل کشــور در ایــن دفتــر 
متمرکــز شــد و بــه ایــن ترتیــب نظــام طرح‌ریــزی، 
ایــن  طریــق  از  شــهری  توســعه  کنتــرل  و  هدایــت 
دفتــر بــه لحــاظ شــکل منســجم‌تر و بــه لحــاظ محتــوا 

غنــای بیشــتری یافــت.
اعضای اصلی و اولیه این گروه عبارت بودند از : سید 
مرتضــی موســوی، اولینــا کاراپتیــان، ایــرج کلانتــری، 
صمیمــی،  کاظــم‌زاده  داریــوش  هوشــور،  یــزدان 
اریــک  و  اعتمــاد  گیتــی  زین‌الدیــن،  شــیخ  حســین 
بغســیان. بعــد از تشــکیل دفتــر امــور طرح‌ریــزی در 
وزارت کشــور، تغییراتــی در نــوع نگــرش و مواجهــه 
بــا مســائل توســعه شــهری، شــهرداری‌ها و همچنیــن 
کــه  گرفــت  شــکل  شــهری  طرح‌هــای  تهیــه  رونــد 

عمده‌تریــن آن‌هــا عبارتنــد از : 
رویکــرد  شــکل‌گیری  زمینه‌هــای  شــدن  فراهــم    -
جامــع و یکپارچــه بــه شــهر و مســائل شــهری کــه 
یــک کل در نظــر می‌گرفــت و  بــه عنــوان  شــهر را 
مســائل رفت‌و‌آمــد شــهر را بــه صــورت یکجــا مــورد 

مــی‌داد؛ قــرار  مطالعــه 
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تصویر2 : عکس هوایی سال 1335 شهر سمنان:
خیابان‌کشی‌های اولیه که بر ساختار ارگانیک بافت تاریخی و باغ‌های پیرامون شهر تحمیل شد. منبع: سازمان نقشه‌برداری کشور
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-  شــکل‌گیری زمینه‌هایــی بــرای ســازماندهی نویــن 
ــران؛ ــزی و توســعه کالبــدی ای نظــام طرح‌ری

-  متمرکز شدن تصمیمات اصلیِ طراحی و برنامه‌ریزیِ 
شهری در یک نهادِ رسمی و دولتیِ واحد؛

-  کنتــرل فعالیت‌هــای مربــوط بــه توســعه معابــر 
و احــداث خیابان‌هــای جدیــد و مطالعــه پیامدهــای 

احــداث خیابــان در شــهرها؛
ــر  ــری از اعمــال ســلیقه‌های شــخصی و غی -  جلوگی

منطقــی در خیابان‌کشــی‌ها؛
-  مطالعــه بــر روی مســیر خیابان‌هــای پیشــنهادی 
بــه نحــوی کــه کمتریــن آســیب را بــه ســاختار طبیعــی 

و ســازمان فضایــی شــهری وارد آورد؛
 فردریــش فایــل بــه تدریــج از طریــق تغییــر دیــدگاه 
ــان بــه طراحــی شــبکه، دیــدگاه ســنتیِ  احــداث خیاب
طرح‌ریــزی را از مداخــات تــک پــروژه‌ای و جزیــره‌‌ای 
را  شــهر  وی  داد؛  ارتقــا  جامع‌تــر  رویکــردی  بــه 
بــر  و  قلمــداد می‌کــرد  زنــده  یــک موجــود  هماننــد 
انجــام مطالعــات جامــع -بررســی ابعــاد و پیامدهــای 
در  خیابــان-  احــداث  جملــه  از  شــهری  مداخــات 

فرآینــد توســعه شــهری تأکیــد داشــت. 
بــه تدریــج، در یــک فرآینــد تکاملــی و پــس از تهیــه 
ــرای شــهرهای مختلــف در دفتــر  طرح‌هــای متعــدد ب
امــور طرح‌ریــزی وزارت کشــور، ایــده تهیــه طرح‌هــای 
هــادی شــهری شــکل گرفــت. در طرح‌هــای هــادی 
پــس از جمــع‌آوری اطلاعاتــی چــون تصاویــر هوایــی، 
اطلاعــات جمعیتــی و عملکــردی و همچنیــن مصاحبه 
و گفتگــو بــا ســاکنان شــهر و مدیــران شــهری، عــاوه 
بــر تهیــه طــرح شــبکه دسترســی، عملکردهــای اصلــی 
و محــدوده رشــد شــهر نیــز تعییــن می‌شــد. بــا بیانــی 
ســاده و بــا در نظــر گرفتــن محدودیت‌هــای اجرایــی، 
تعــداد محــدودی نقشــه بــه همــراه یــک جلــد گــزارش 
مطالعاتــی کــه شــامل دســتورالعمل‌ها و ضوابــط مــورد 
نیــاز اجــرای طــرح بــود بــه شــهرداری‌ها ابــاغ می‌شــد. 
طرح‌هــای هــادی اولیــه بــه عنــوان اولیــن نســل از 
ــه ضــرورت  ــا ب طرح‌هــای شهرســازی در آن زمــان بن
فقــدان  قبیــل  از  محدودیت‌هایــی  دلیــل  بــه  و 
ــی -ماننــد نقشــه‌های وضــع موجــود،  ــع اطلاعات مناب

طرح‌هایــی  جمعیتــی-  اطلاعــات  هوایــی،  تصاویــر 
انعطاف‌پذیــر، ســاده و اجرایــی بودنــد و بــه دلیــل 
مدیریــتِ  نظــامِ  ســاختارِ  شــفافیتِ  و  ســادگی 
شــهری، هــر زمــان نیــاز بــه اصــاح و تکمیــل طرح‌هــا 
و  شــهرداری  هماهنگــی  بــا  لازم  تغییــرات  بــود، 
دفتــر امــور طرح‌ریــزی انجــام می‌شــد. لــذا از ایــن 
منظــر طرح‌هــای هــادیِ آن زمــان مشــابه طرح‌هــای 

امــروزی بودنــد. یــا ســاختاری  راهبــردی 
افزایــش تعــداد  بــا گذشــت زمــان، رشــد دولــت،   
آن‌هــا-،  وظایــف  و  -مســئولیت‌ها  وزارت‌خانه‌هــا 
همچنیــن بــه دلیــل رشــد ســریع جمعیــت شــهرها 
ضــرورت توســعه نظــام هدایــت و کنتــرل توســعه 
ســال  در  ترتیــب  ایــن  بــه  و  شــد  مطــرح  شــهری 
ایــران  معمــاری  و  شهرســازی  شــورای‌عالی   1351
بــه عنــوان نهــاد واســط بیــن حاکمیت‌هــای محلــی 
)شــهرداری‌ها( و حکومــت مرکــزی و بــا هــدف کنتــرل 
شــهری  تصویــب طرح‌هــای  و  تهیــه  بــر  نظــارت  و 
تصویــب  بــا  نیــز  بعــد  ســال  دو  گردیــد.  تأســیس 
قانــون بــرای تغییــر نــام وزارت آبادانی‌ومســکن بــه 
وزارت مسکن‌وشهرســازی در ســال1353، وظیفــه 
تهیــه و تصویــب طرح‌هــای جامــع شــهرها بــه ایــن 

شــد.  محــول  وزارت‌خانــه 
به این ترتیب طرح‌های شــهری – که تا آن زمان در 
دفتــر امــور طرح‌ریــزی وزارت کشــور و بــا هماهنگــی 
وزارت‌خانــه‌ای  بــه  می‌شــد-  تهیــه  شــهرداری‌ها 
در  دانشــی  و  اطلاعــات  هیــچ  کــه  شــد  محــول 
ــاً  ــه طرح‌هــای شــهری نداشــت و صرف خصــوص تهی
پائیــن  بــه  بــالا  نگاهــی معمارگونــه و رویکــردی  بــا 
اقــدام بــه تهیــه نوعــی از طرح‌هــای منســوخ شــده‌ی 
شــهری تحــت عنــوان طــرح جامــع نمــود کــه اساســاً 
شــهرداری‌ها بــه دلیــل ناکارآمــدی ایــن طرح‌هــا بــرای 
پذیــرش و اجــرای آن‌هــا بــا مشــکلات بســیاری روبــرو 
بودنــد. ایــن امــر ســبب بــروز اختلافــات جــدی میــان 
شــهرداری‌ها و وزارت مسکن‌وشهرســازی شــد. رشــد 
بــه تهیــه تعــداد  نیــاز  ســریع جمعیتــی و کالبــدی 
بیشــتری طــرح را بــرای شــهرها مطــرح کــرد، بنابریــن 
بــا تشــکیل نهــاد جامعــه مهندســان مشــاور در ســال 
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ــا عقــد  ــد ب ــاً دارای تخصــص معمــاری بودن 1352 تعــدادی از مهندســان مشــاور بخــش خصوصــی کــه عمدت
قــرارداد بــا وزارت مسکن‌وشهرســازی در قالــب شــرح خدمــات ثابــت، اقــدام بــه تهیــه طرح‌هــای جامــع بــرای 
شــهرها نمودنــد. نهایتــا مهندســان مشــاورِ آن زمــان -کــه فاقــد دانــش شهرســازی و نیــروی انســانی متخصــص 
در ایــن زمینــه بودنــد- بــدون شــناخت و آگاهــی دقیــق از شــهرها، مســائل آن‌هــا و ویژگی‌هــای منحصــر بــه فــرد 
هرکــدام، طرح‌هایــی تهیــه نمودنــد کــه تــا حــد زیــادی فاقــد امــکان تحقق‌پذیــری و حــل مســائل شــهرها بودنــد.

- بحث و جمع‌بندی :
و  فرآیندهــای مدرنیزاســیون  تأثیــر  تحــت  و جمعیتــی شــهرها  کالبــدی  ســریع  رشــد  تــا 50   30 دهه‌هــای 
مهاجرت‌هــای وســیع -از روســتاها بــه شــهرها- کــه بــه صــورت لجــام گســیخته و بــدون هدایــت و کنتــرل 
صــورت گرفتــه بــود و همچنیــن توســعه‌های جدیــد شــهری در دوره معاصــر کــه بــه ســاختار شــهرهای کهــن 
تحمیــل شــده‌بود، عمدتــاً بی‌نظــم، آشــفته و دارای مســائل و مشــکلات فراوانــی در ابعــاد مختلــف )کالبــدی- 
فضایــی، زیســت‌محیطی، اجتماعــی، اقتصــادی، عملکــردی، دسترســی و ترافیــک( بوده‌اســت. علــت اصلــی 
ایــن وضعیــت را می‌تــوان عــدم هماهنگــی و تناســب بیــن نظــام مدیریــت شــهری بــا وضعیــت و نیازهــای 
شــهرهای در حــال تحــول، آهنــگ رشــد و توســعه شــهرها و همچنیــن ناکارآمــدی طرح‌هــا و برنامه‌هــای تهیــه 
شــده بــرای شــهرها دانســت. از ســوی دیگــر در بدنــه مدیریــت شــهری نیــز دانــش تخصصــیِ کافــی بــرای 
ــن فقــدان هماهنگــی  ــا شــهر وجــود نداشــت. ای ــط ب ــا مســائل شــهری، طرح‌هــا و برنامه‌هــای مرتب مواجهــه ب
ــر نظــام شهرســازی کشــور ســایه افکنــده و در هــر  و عــدم شــناخت و درک صحیــح از شــهرها تاکنــون نیــز ب
ســال حجــم قابــل توجهــی طــرح‌ و برنامــه‌ بــا عناویــن متعــدد و در مقیاس‌هــای مختلــف و متنــوع بــرای شــهرها 
تهیــه می‌شــود کــه تعــداد زیــادی نیــروی انســانی، زمــان و هزینــه بــرای تهیــه ایــن طرح‌هــا صــرف می‌شــود. امــا 
بســیاری از آن‌هــا بــدون ایجــاد تأثیــر مثبتــی در شــهرها، بلااســتفاده کنــار گذاشــته می‌شــوند. نظــام هدایــت و 
کنتــرل توســعه شــهری مــا بایــد مــورد بازنگــری جــدی قــرار گیــرد. ایــران، ســرزمینی کهــن، بــا فرهنگــی غنــی و 
میراثــی گرانبهــا، بــا امکانــات بســیاری از نظــر منابــع مالــی و نیــروی انســانی، ورزیــده در زمینه‌هــای مختلــف 
برنامه‌ریــزی و طرح‌ریــزی شــهری و بــا تجربــه بیــش از نیــم قــرن کار فشــرده اســت. بــا چنیــن داشــته‌هایی، 
آنچــه کــه بــرای ایجــاد تحــول بــه آن نیازمندیــم، ایــن اســت کــه ســعی کنیــم اشــتباهات گذشــته را تکــرار نکنیــم و 
ایــن خــود موفقیتــی بــزرگ خواهــد بــود. آنچــه در ایــن راه بســیار مهــم اســت شــناخت دقیــق و آگاهــی از دانــش 
ــخ معاصــر شــهرها  ــه تاری بومــی ســرزمین در ســاخت ســکونتگاه‌ها )شــهرها و روســتاها( و همچنیــن توجــه ب
و بهره‌گیــری از تجــارب شهرســازی کهــن و معاصرمــان اســت. ارائــه هــر طــرح و برنامــه‌ای بایــد بــا آگاهــی از 
ویژگی‌هــای منحصــر بــه فــرد هــر شــهر در ابعــاد مختلــف )اجتماعــی، اقتصــادی، زیســت‌محیطی، کالبــدی- 
فضایــی، عملکــردی( و روابــط سیســتماتیک حاکــم بــر آن‌‌هــا و همچنیــن مســائل و مشــکلات خــاص هــر شــهر 
ــا  ــد توجــه داشــت کــه شــهرها و مسائل‌شــان ب ــرد. بای ــه‌ای آن صــورت گی ــا بررســی ریشــه‌ها و عوامــل زمین ب

یکدیگــر متفاوتنــد و ارائــه راه حــل نیــز بــرای هــر شــهر شــیوه خــاص خــود را می‌طلبــد.

1. فریور صدری، بهرام، 1393، تحولات طرح‌ریزی شهری ایران در دوران معاصر، انتشارات آذرخش، تهران.

2. کامروا، سید محمدعلی، 1386، مقدمه‌ای بر شهرسازی معاصر ایران، انتشارات دانشگاه تهران، تهران.

3. حبیبی، سید محسن، 1378، شار تا شهر، انتشارات دانشگاه تهران، تهران.

منــــابع
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مهــــــــــــدی حـــــجـــــــــــــت 1328
کارشناسی ارشد معمـــــاری؛ دانشگاه تهـــــــران
دکتری حفاطت از بناهای تاریخی؛ دانشگاه یورک انگلستان
بنیانگذار و اولین مدیر سازمان میراث فرهنگـــی؛1364

مهــدی حجــت، معمــار نســل اول معمــاری ایــران بعــد از انقــاب اســامی و از روســای اســبق و بنیانگــذار ســازمان 
میراث‌فرهنگــی، صنایع‌دســتی و گردشــگری اســت. وی فوق‌لیســانس معمــاری دانشــگاه تهــران و دارای دکتــری 
حفاظــت از بناهــای تاریخــی از دانشــگاه یــورک انگلســتان اســت. از جملــه ســوابق اجرایــی حجــت، می‌‌تــوان بــه 
جانشــینی وزیــر در ســازمان ملــی حفاظــت آثــار باســتانی ایــران، عضــو شــورای مشــورتی کمیتــه ملــی یونســکو، 
رئیس ســازمان میراث‌فرهنگی کشــور و جانشــین وزیر فرهنگ در شــورای‌عالی معماری و شهرســازی اشــاره کرد. 
مهــدی حجــت در انتخابــات چهارمیــن دوره شــورای شــهر بــه شــورای شــهر تهــران راه یافــت امــا بــه دلیــل انتصــاب 
بــه عنــوان معــاون ریاســت میراث‌فرهنگــی از شــورای شــهر تهــران اســتعفا داد. از مهمتریــن مســولیت‌‎های مهــدی 
حجــت میتــوان بــه معــاون امــور برنامه‌هــای صــدا و ســیما، معــاون وزیــر فرهنــگ و آمــوزش عالــی، عضــو شــورای 
عالــی ســازمان اســناد ملــی، عضــو شــورای عالــی معمــاری و شهرســازی، رئیــس شــورای مرکــزی نامگــذاری امــکان 
کشــور، مشــاور رئیــس دانشــگاه تهــران، رئیــس پــروژه تونــل رســالت تهــران، ریاســت موسســه فرهنگــی ایکومــوس 
ایــران، مســول کمیتــه طرح‌هــای معمــاری ســازمان ســرمایه گــذاری شــهرداری تهــران و ... اشــاره کــرد. )پایــگاه 
خبــری وزارت راه و شهرســازی(؛ از مهمتریــن تالیفــات ایــن معمــار میتــوان بــه کتــاب میــراث فرهنگــی در ایــران: 

سیاســت‌ها بــرای یــک کشــور اســامی، اشــاره کــرد. 
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داریــوش بــوربــور
داریــوش بوربــور متولــد ۷ اردیبهشــت ســال ۱۳۱۳؛ معمــار، شهرســاز، طــراح، 
مجسمه‌ســاز، نقاش، پژوهشــگر و نویســنده ایرانی اســت که در ســن ۱۲ ســالگی 
بــه منظــور ادامــه تحصیــل عــازم انگلســتان شــد. وی دیپلــم خــود را در ســال ۱۳۳۱ 
از دانشــگاه کمبریــج انگلســتان، لیســانس معمــاری و فــوق لیســانس شهرســازی 
را از دانشــگاه لیورپــول انگلســتان و نهایتــا مقطــع دکتــری خــود را در ســال ۱۳۴۰ 

از دانشــگاه ژنــو ســوئیس دریافــت کــرد.
وی ســپس در ســمت معاونت مدیرفنی شــرکتی، ســاختمانی به ایران باز گشــت 
و در ســال ۱۳۴۲ دفتــر مهندســی خــود را راه‌انــدازی کــرد. چنــد مــاه قبــل از انقــاب ۱۳۵۷ جهــت بنیانگــذاریِ 
شــرکت بیــن المللــی مدیریــت خدمــات مهندســی خــود عــازم پاریــس شــد. تــا اینکــه در ســال ۱۳۷۱ در راســتای 
تاســیس و مدیریــت پژوهشــکده و کتابخانــه مطالعــات ایرانشناســی، مجــدد بــه ایــران بــاز گشــت. وی در ایــن 
مجموعــه تــاش کــرد تــا محققیــن مختلــف ایران‌شناســی را در تمامــی زمینه هــا حتــی اقتصــاد، جهــت انجــام 
تحقیقــات مشــترک ایران شناســی گردهــم آورد؛ تحقیقاتــی کــه جامــع بــوده و نیــاز بــه تخصص هــای متعــدد 

در رشــته های مختلــف داشــت. 
بوربــور تا کنــون جوایــز و افتخــارات بســیاری را کســب کــرده اســت کــه از آن جملــه می تــوان بــه جایــزه اولِ 
طــرح ایــده بــرای منطقــه‌ای در شــهر لیورپــول )1338(، جایــزه اول طــرح پاویلیــون ایــران )1344(، جایــزه مرکــور 
طــا بین‌المللــی در ایتالیــا )1354(، جایــزه اول مرکــز مجموعــه تجــاری بــازار رضــا )1355(، جایــزه اول نمــاد 
شــهر مشــهد )1356( و جایــزه پنجــاه آرشــیتکت برجســته جهــان )1367( و ... اشــاره کــرد. وی ســال گذشــته 

نیــز، بالاتریــن نشــان فرهنگی-هنــری کشــور فرانســه را دریافــت کــرد.
از وی بیشــتر در قالــب فــردی موثــر در معمــاری و شهرســازی مــدرن قــرن بیســتم در ایــران یــاد مــی شــود. 
چنانچــه آنتونــی کرافــت، از او بــه عنــوان »یکــی از پیشــگامان معمــاری مــدرن کــه احتمــالا در راه بــه وجــود 
ــام مــی بــرد. همچنیــن میشــل راگــون، از او بــه  آوردن ســبک معمــاری جدیــد قــرن بیســتم ایرانــی اســت« ن

عنــوان »معمــاری در جســتجوی ســبک معمــاری مــدرن ایرانــی« نــام بــرده اســت.
ــوآوری یکــی از مشــخصه های  ــد کــه ن ــری می دان ــک مجموعــه هن ــب ی ــک طــراح در قال وی خــود را بیشــتر ی
اصلــی طرح هایــش اســت. نظــر بــه اینکــه وی در حوزه هــای مختلــفِ هنــر چنانکــه پیشــتر عنــوان شــد، فعالیــت 

تصویر1: طرح پاویلیون ایران و رستوران ایرانی )1343(
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بهنـــــــــــــــــــاز منتظـــــــــــــــــر

دکتـــــــری معمــــــــــــــــــــــاری
دانشگــــــــاه آزاد قزویــــــــــن
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تصویر3: المان نماد مشهد در میدان 15 خرداد

تصویر2: مرکز اجتماعات بانوان )1345(

تصویر5: خانه ارجمندی )1340(

داشــته، از ایــن رو خــود را بــه طــور خــاص فقــط معمــار و یــا شهرســاز نمی دانــد.
بوربــور، معمــاری قبــل از انقــاب )معمــاری رضاشــاهی( را، بــه دو دســته معمــاری خصوصــی )ماننــد خانــه 
ســازی( و معمــاری دولتــی )ماننــد ادارات( دســته بنــدی می کنــد. معمــاری خصوصــی بــا کارفرماهــای خــاص 
ــت ســاخته شــده کــه عمومــا طــرح نئوکلاســیک یــا  ــق خواســته دول و معمــاری دولتــی، معمــاری ای کــه طب
آمیختــه ای از آن را دارنــد. معمــاری ای کــه طبــق نظــر ایشــان، وارداتــی از دهــه ســوم قــرن بیســتم اروپــا 
می باشــد. ماننــد شــرکت نفــت ایــران و انگلیــس کــه ترکیبــی از نئوکلاسیســیزم و آرت دکــو اســت. وی در 
ســی و چهارمیــن گفتمــان هنــر و معمــاری انجمــن مفاخــر معمــاری ایــران، معمــاری ایــن دوره را بــه طــور کل 
متشــکل از دو دســته معمــاری نئــو هخامنشــی )ماننــد اداره کل نظمیــه، مــوزه ایــران باســتان و ســاختمان 
قدیمــی شــهرداری تهــران( و معمــاری بــه ســبک معمــاری روز آلمــان  )ماننــد باشــگاه افســران و وزارت 

دادگســتری( می دانــد. 
ــر ایــن عقیــده اســت کــه معمــاری بنــا و الگوهــای منتــج شــده، بــه  وی در مــورد معمــاری بعــد از انقــاب، ب
خواســته کاربــر و خواســته های جامعــه شــکل مــی گیــرد و اصــل کاربــرد ســاختمان را معمــار تعییــن نمی کنــد 
بلکــه جامعــه تعییــن می کنــد. در زمــان حاضــر، بایــد از تکنولوژی هــای جدیــد اســتفاده کــرد و مطابــق بــا زمان، 
ــی ذهنیــت داشــتن  ــخ، یــک عقــب گــرد اســت ول ــه تاری ــو حرکــت کــرد. از نظــر وی برگشــت ب ــه ســمت جل ب
پیرامــون گذشــته و شــناخت آن، مهــم اســت. چنانچــه بادگیــر در گذشــته، شــیوه مناســب بــرای خنــک کــردن 
بــود امــا امــروزه سیســتم های متنــوع سرمایشــی، بــه خوبــی ایــن مهــم را انجــام مــی دهنــد. در همیــن راســتا، 
بوربــور معتقــد اســت ســنت بــا پیشــرفت مغایرتــی نــدارد و مــا بایــد بــا معمــاری روز دنیــا پیــش برویــم. وی 
در همیــن راســتا در صحبت هــای خــود بــا انجمــن مفاخــر معمــاری ایــران، بــه معمــاری ژاپــن اشــاره می کنــد.

وی همچنیــن معتقــد اســت کــه مــا دچــار معمــاری مــدرن بــدون عقــده شــده ایم. وی معتقــد اســت مــا بــه 
عنــوان معمــار قــرن بیســتم، نتوانســته ایم بــا جهــان رقابــت کنیــم؛ از ایــن رو خــود را وابســته بــه موضوعاتــی 
همچــون معمــاری ایرانــی، یــا معمــاری اســامی یــا معمــاری ایرانی-اســامی کرده ایــم کــه کامــا اشــتباه اســت 

تصویر4: خانه نهاوندی )1344(

تصویر6: بازار رضا مشهد
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تصویر8: طرح نوسازی اطراف حرم حضرت رضا )ع( )1346( تصویر7: کتابخانه و موزه آستان قدس رضوی تصویر6: بازار رضا مشهد
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و معمــاری ایرانــی یــا معمــاری اســامی وجــود نــدارد. در مقابــل ایــن عناویــن، مــی تــوان بــه معمــاری دوره 
ساســانی یــا دوره خــاص از اســام اشــاره کــرد. از ایــن رو، معمــاری ای، تحــت عنــوان معمــاری ایرانــی وجــود 
نــدارد، چنانچــه معمــاری خــاص آلمانــی یــا انگلیســی نداریــم. وی همچنیــن در صحبت هــای خــود در دویســت 
و هشــتاد و هشــتیمن گفتمــان هنــر و معمــاری در بــاب اندیشــه در معمــاری معاصــر، بــه سیســتم تدریســی 
ــج از تفکــرات  ــدو ورود معمــاری مــدرن، منت ــد کــه بخشــی از معمــاری مــا، در ب ــوزار پاریــس اشــاره می کن ب
معمــاری بــوزاری بــوده در حالیکــه در همــان زمــان در فرانســه، دیگــر ایــن تفکــرات وجــود نداشته اســت. 
همچنیــن عنــوان می کنــد کــه مــا بایــد خودمــان را از معمــاری دســتوری جــدا کنیــم و قبــول کنیــم کــه هماننــد 
ســایر مــوارد، معمــاری نیــز در حــال بین المللــی شــدن می باشــد. یــا در مصاحبــه ای دیگــر، بــه عقــب ماندگــی 
معمــاری ایــران از جهــان اشــاره می کنــد کــه در اوایــل قــرن 14، معمــاری مــدرن در جهــان شــروع شــد ولــی مــا 

در همــان دوران، همچنــان درگیــر ســبک های عمومــا نئــو می باشــیم.
ســبک معمــاری بوربــور را، بیشــتر فــن تکثیــر، بــه همــراه اســتفاده از خطــوط منحنــی و فضاهــای غیــر متعــارف 

بــا دیــدگاه مدرنیســم تشــکیل داده اســت. کــه نمونه هایــی از آن را مــی تــوان در تصاویــر مشــاهده کــرد.
ایــرج کلانتــری در وصــف کارهــای بوربــور می گویــد: از بعــد زیبایــی شناســی، در کارهــای وی تمایــات 
سورئالیســتی دیــده مــی شــود. مثــا در بدنــه دیــوار خانــه ای کــه بــرای خــودش ســاخته فــرم پنجــره و نرده هــای 

مقابــل آن، حالــت چشــم دارد. )تصویــر10(
ــور، پروژه هــای متعــددی را در دو حیطــه معمــاری و شهرســازی انجــام داده اســت. از جملــه آثــار وی  بورب
ــوان )1345(، مرکــز ورزشــی تفریحــی  ــه‌ی ارجمنــد در کرمــان )۱۳۴۰(، مرکــز اجتماعــات بان ــه خان ــوان ب می ت
قصــر یــخ )۱۳۴۶( و مــوزه و کتابخانــه‌ی آســتان قــدس رضــوی )۱۳۵۵( و ... در حیطــه معمــاری و طــرح جامــع 
منطقــه نوشــهر-چالوس، 1343-1346، طــرح جامــع سراســری کرانــه بحــر خــزر، 1344-1345، طــرح جامــع 
منطقــه آبادان-خرمشــهر، 1349-1353 و ... در حیطــه شهرســازی اشــاره کــرد. امــا برخــی از پروژه هــای وی، 
ماننــد پنــج شــهر ســاخته شــده مابیــن کرمانشــاه و قصــر شــیرین، بــه دلیــل جنــگ ایــران و عــراق نابــود شــده 
ــا برخــی مســائل دیگــر تخریــب شــده اســت. کــه از آن  ــه واســطه بالارفتــن قیمــت زمیــن و ی اســت. برخــی ب
جملــه می تــوان بــه المــان نمــاد مشــهد در میــدان 15 خــرداد )ضــد( اشــاره کــرد. شــهرداری عامــل تخریــب را، 
جلوگیــری از امتــداد دیــد و مانــع بــودن المــان در تــداوم بصــری عنــوان کــرده اســت، گرچــه بوربــور آن را بدیــن 
صــورت قبــول نــدارد. ایــن المــان ســمبلیک، از 5 ســتون بلنــد و کوتــاه تشــکیل شــده بــود کــه در پایینــی تریــن 

قســمت، دارای قــوس و شــیب بــوده اســت.)تصویر3(
وی همچنیــن طــرح جامع هــای متعــددی را کار کــرده اســت کــه البتــه برخــی ماننــد طــرح اطــراف حــرم حضــرت 
امــام رضــا )ع( تقریبــا هیــچ قســمتی از آن اجــرا نشــده اســت. امــا در ایــن میــان، بــازار امــام رضــا )ع( طبــق طــرح 
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تصویر10: خانه بوربور )1344(دا

تصویر9: بازار رضا مشهد

پیشــنهادی ایشــان اما قدری با تغییر ســاخته شــده اســت. برای مثال وی در مصاحبه با یک شــبکه خارجی، به 
فضاهایــی ســاخته نشــده درایــن مجموعــه اشــاره می کنــد کــه بــه صــورت فضــای بــاز در طرحــش، پیش بینــی کــرده 
بــود، کــه البتــه نادیــده گرفتــه شــده و بــه مغــازه تبدیــل شــده اســت. برخــی از پروژه هــای وی نیــز، بــه دلیــل عــدم 
نگهــداری مناســب در حــال آســیب و نابــودی هســتند کــه از آن جملــه مــی تــوان بــه بــازار رضــا مشــهد اشــاره کــرد.
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کمــــــــــال کمــــونـــــــــــــه 1312
کارشناسی ارشـد معماری؛ دانشگاه تهــران 1342
موسس گروه معماری »نظام عامری، کمونه، خسروی«؛
تنها نماینده بنیاد رایـــــت در خاورمیانـــه 1341

کمونــه در ســال 1335 وارد دانشــگاه تهــران شــد، و تحصیــل در رشــته معمــاری را آغــاز کــرد. پــس از ســپری 
کــردن دوران تحصیــل در دانشــکده در کنــار اســاتیدی چــون ســیحون، ســلیمانی پــور، صانعــی و ... در ســال 42 
فــارغ التحصیــل شــد. کمــال کمونــه کار خــود را بــا همــکاری ســازمان برنامــه و طراحــی واحدهــای مســکونی در 
ســمنان آغــاز کــرد. آشــنایی ایشــان بــا مهنــدس نظــام عامــری کــه از شــاگردان فرانــک لویــد رایــت بــود و همچنیــن 
مهندس خســروی، از دوران دانشــجویی در دانشــگاه آغاز شــد، که ســرانجام به تاســیس دفتر »عامری، کمونه، 
خســروی« انجامیــد. اولیــن پــروژه کــه پــس از پیوســتن کمونــه انجــام شــد، مرکــز بهداشــت فیــروز آبــادی شــرری 
بــود. قبــل از انقــاب ایشــان بــه آمریــکا مهاجــرت کــرد و فعالیــت حرفــه‌ای خــود را در آنجــا انجــام داد. در ســال 
1369 کمــال کمونــه بــا توجــه بــه اینکــه قبــل بــه ایــران رفــت و آمــد داشــته و سرپرســتی دفتــر گــروه را بــر عهــده 
داشــت بــه ایــران بازگشــت و فعالیــت خــود را در ایــران بــا تاســیس دفتــر شــخصی کمونــه و در کنــار دفتــر گــروه از 
نــو آغــاز کــرد، کــه حاصــل آن طراحــی و اجــرای پروژه‌هایــی از قبیــل: مرکــز ماشــین‌های اداری شــارپ، ســاختمان 
پزشــکان مهداد، شــرکت پارس، مجتمع مســکونی آبشــار، مجتمع مســکونی محمودیه، رز و ... شــد. )فصلنامه 

الکترونیکــی مهــراز؛ شــماره ســوم؛ پاییــز 1392(
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هــر دوره‌ای شــامل گذرواژه‌هایــی اســت کــه در زمــان معاصــر و‌ آینــده تفســیر می‌شــود. 
کنش‌هــای غیر‌همســان و همســان کــه در نهایــت ســکون، بی‌قرارنــد. و یــا واقعــا در یــک 

ســکون محــض بســر می‌برنــد. بی‌هیــچ پاییــن و بالایــی.
معدل تمام  این روند، بخشی از تاریخ می‌شود. 

و  ناهنجــار  کنش‌هــای  پالایــش  و  پویــش  بــرای  اســت  عاملــی  تکرارهــا  و  رویدادهــا  نفــی 
غیرمتعارفــی کــه بــه عنــوان یــک ناقانــون اجتماعــی دیــده می‌شــوند. ناقانــون اجتماعــی بــه 

ماننــد مســئله اعتیــاد، طــاق، فقــر، فحشــی و....
ــدن، تمامــی  ــق نطلبی ــن و تطاب ــدن، نپذیرفت ــا دســته‌بندی کــردن، شــکل دگــری دی نفــی و ی
این‌هــا معکــوس آرمان‌هــای ذهنــی بشــر می‌شــود. و نکتــه مهــم  ایــن اســت کــه هرچــه شــود 
هیــچ رای و نظــری نبایــد صــادر کــرد. امــروز، همیــن تضادهــا و اختلافــات اســت. روز بــر 
مبنــای نگرش‌هــا و جهان‌بینی‌هــای نامتعــارف روز اســت و ایــن روشــنی بخــش و نوید‌دهنــده 
تکامــل ذهــن انســانی اســت کــه کلیســا را توانســت از منــزل یگانــه مهــم کنــار گــذارد و روی 

دگــری از زیســت را گرچــه نپذیــرد امــا ببینــد.
امــروزه مــا مــداوم بــه دنبــال عدلــه‌ای بــرای تمیــز کــردن ســنت از مدرنیتــه و امثالهــم هســتیم 
درحالــی کــه علــت خــود ایــن کنــش را نمی‌دانیــم. جامعه‌ی پویا، همان همنشــینی کاپیتالیســم 

بــا قشــر کارگــر و یــا یکتاپرســت بــا یــک نهلیســم اســت.
همــه‌ی این‌هــا، تمامــی ایــن ســکانس‌ها یــک کلیــت و جزئیــات را می‌رســانند. یــک انســجامی 

‌بــه نــام جامعــه‌ی امــروز.
امــا آنچــه تحریــک کننــده و تشــویش کننــده‌ی یــک جریــان اســت، پویــش متضــاد و تعصبــی 
ــزه کــردن و  ــال کانالی ــه دنب ــرد و مــدام ب ــر خــاف نگرشــش را نمی‌پذی اســت کــه دیدگاهــی ب
دســته‌بندی خــوب، بــد، زشــت و زیباســت در حالــی کــه یــک رویــدادِ هم‌زمانــی کــه می‌توانــد 

بســیار زیبــا باشــد، می‌توانــد در زشــت تریــن حالــت ممکــن خــود ســکنی گزینــد.
ســاختاری برحســب ندیــدن و یــا نخواســتن، چیــزی جــز نتیجه‌گرایــی را بــه همــراه نــدارد. 
نتیجه‌گرایــی حاصــل قضــاوت اســت، حاصــل داوری اســت، حاصــل صــدور حکــم اســت کــه 
ایــن ناقانون‌هــای اجتماعــی دقیقــا از نقطــه‌ای آغــاز می‌شــود کــه شــخصی بــرای یــک حیــاتِ 
دگــر داوری می‌کنــد و رویداد‌هــای جدیــدی زاییــده می‌شــوند. در واقــع هویــت امــروز نتیجــه 
نداشــتن، بــی پایانــی و مهم‌تــر از همــه تقبــل ایــن رخــداد اســت. بی‌پایانــی مهم‌تریــن مســئله 
انســان امــروز اســت. مهم‌تریــن بخــش زندگــی انســان امــروز. انســانی کــه از ابتــدا نتیجه‌گــرا 
و ریاضــی نیســت. از میانــه شــروع می‌کنــد و بــر او پایانــی نیســت. از میانــه بــودن و بــه انتهــا 
نرســیدن همــان معاشــرت امــروزی اســت. بی‌هیــچ دســته‌بندی و شــکل دادنــی، بی‌هیــچ 

تضمیــن و تأکیــدی و بی‌هیــچ اســتمراری کــه ذره‌ای تعهــد بخواهــد.
مســئله امــروز بــه دنبــال حــل شــدن نیســت، فقــط کافــی اســت روایتــی درســت و بــه موقــع 
ــد. اختــال جامعــه در عصــر معاصــر کنشــی نیســت کــه در بیــن دســته‌بندی  از آن را خوان

مرزی میان بودن و نــبودن
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محمـــــد اسماعیـــــل حیـدری
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ســنت و مدرنیتــه و یــا‌ ایســم‌های متفــاوت ظاهــر 
ــا  می‌شــود بلکــه مناقشــاتی اســت در بیــن تفکــری ب
رویکــرد چارچــوب‌دار و بی‌چارچــوب. در روانــکاوی 
اجتماعــی و فــردی، اصــل پذیــرش یکــی از مهم‌تریــن 
اســت.  مــکان  و  زمــان  تفهیــم  در  پیشــبرد  ارکان 
پذیرش ورودی است. راه است.‌ اینکه ما در مرحله 
نخســت عــدم تــوازن ذهنــی را در یــک خانــواده چهــار 
نفــره بپذیریــم تــا بتوانیــم نتیجــه نگیریــم. تــا بتوانیــم 
ــه  نقطــه‌ای در انتهــای شــاهد بودنمــان نگذاریــم و ب
پایانــی نرســیم.‌ ایــن مهم‌تریــن اصــل یــک موضــع 
بــرای آغــاز دیالــوگ اســت و پایانــی بــرای مونولــوگ. 
بــا ســنجیدن مــداوم رویدادهــا فضــای  امــروزه مــا 
گفتمــان را از بیــن برده‌ایــم چــرا کــه در تناســباتمان 
بــا  اســت.  نســبی  چیــز  همــه  کرده‌ایــم  فرامــوش 
پذیــرش‌ ایــن اصــل کــه در عصــر معاصــر چیــزی بــه 
نــام طبقه‌بنــدی اجتماعــی از دیــدگاه علــوم انســانی 
وجــود نــدارد، فضــای کافــی را بــرای حضــور‌ ایجــاد 
می‌کنیــم. حضــور اقشــار مختلفــی کــه هرکــدام ذاتــا 
کــه  حضــوری  باشــند.  چیــزی  مســتعد  می‌تواننــد 
چیــزی جــز رشــد جمعــی و همگانــی بــه همــراه ندارد. 
پذیرفتــن‌ اینکــه تفکــرات مخالــف بخــش مهم‌تــری از 
دیدگاه‌هــای جوامــع هســتند؛ چــرا کــه آن‌هــا نقاطــی 
را مــورد بازبینــی قــرار می‌دهنــد کــه از نــگاه دیگــری 
چنیــن نیســت. و ایــن گفتمــان را بــه یــک کلیــت 

منســجم تبدیــل می‌کنــد. 
جریانــی  کشــورمان  معاصــر  معمــاری  در  امــروزه 
وجــود دارد کــه مــا آن را می‌بینیــم امــا کادره‌هــای 

خروجــی  مــا  بــه  را  نادرســتی  تفســیرهای  ذهنــی 
می‌دهنــد. تاثیــر مدرنیتــه بــر معمــاری ایــران اتفاقــی 
باعــث  صرفــا  کــه  اتفاقــی  پارادوکســیکال،  اســت 
می‌شــود از معمــاری ســنتی دور شــویم و البتــه کــه بــه 
مدرنیتــه نیــز نزدیــک نخواهیــم شــد. هــر رویــداد و یــا 
جنبشــی حاصــل یــک ســبک زندگــی و رفتــار اســت و 
مــا نمی‌توانیــم بــه صــورت مجــزا رونــدی را بــه صــورت 
شــکلی و عیانــی بررســی کنیــم و تفاســیری کــه صرفــا 

حاصــل خــود داور بینــی اســت را ارائــه دهیــم.
مدرنیتــه و تاثیــر آن بــر معمــاری ایــران فقــط تخریــب 
ــود و نتوانســت فــرود و جایگیــری مناســبی  ســنت ب
در بیــن جامعــه ایرانــی داشــته باشــد. مدرنیتــه هیــچ 
گاه نتوانســت ســبک و ســیاق یــک فرهنــگ و هویــت 
را تحــت ســلطه بگیــرد و ذهنیــت را دچــار تغییــر 
کنــد، در واقــع تشــویش بــه جــای تغییــر قــرار گرفــت. 
ــک کلیــت و  ــن عــدم تغییــر، ی ــن تشــویش و همی ای
یــک واقعیــت و حتــی ســبکی اســت کــه در لابــه‌لای 
ســاخت و ســازهای کشــور ایــران دیــده می‌شــود. در‌ 
ایــن بیــن نبایــد بــه دنبــال نشــانه و پدیــده‌ای گشــت، 
چــرا کــه همیــن چهــره و همیــن کنــش ســبک و مدلــی 
اســت عــاری از هــر طبقــه و دســته بنــدی‌ای کــه 
تاکنــون دیده‌ایــم. خــود پدیــده ‌ایســت پویــا و جــوان 
کــه شــکل شــهر را در طــی زمان‌هــای متفــاوت تغییــر 

داده اســت.
مــا بــه دنبــال نشــانه می‌گردیــم بــرای نتیجــه گرفتــن 
و پایان‌بنــدی، امــا واقعیــت چیــز دیگریســت کــه مــا 
می‌بینیــم، در آن حیــات داریــم امــا مفســر درســتی 
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ــت،  ــان اس ــک جری ــده‌ی ی ــویش کنن ــده و تش ــک کنن ــه تحری آنچ
ــاف  ــر خ ــی ب ــه دیدگاه ــت ک ــی اس ــاد و تعصب ــش متض پوی
ــردن  ــزه ک ــال کانالی ــه دنب ــدام ب ــرد و م ــش را نمی‌پذی نگرش
ــه  ــی ک ــت در حال ــت و زیباس ــد، زش ــوب، ب ــته‌بندی خ و دس
ــد،  ــا باش ــیار زیب ــد بس ــه می‌توان ــی ک ــدادِ هم‌زمان ــک روی ی
ــد ــکنی گزین ــود س ــن خ ــت ممک ــن حال ــت تری ــد در زش می‌توان
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نمی‌شــویم. واقعیــت نــه ســنت اســت و نــه مدرنیتــه و نــه حتــی پســت‌مدرن؛ واقعیــت را حتــی عــاری از 
برداشــت‌های هگلــی بایــد دانســت. بــه طــور مثــال نمــای رومــی در عصــر حاضــر، حضــور گذشــته یــا غرب‌گرایــی 
ــای شــعارها و بیانیه‌هاییســت کــه انســان امــروز  ــا تجمــل محــوری کاپیتالیســمی نیســت بلکــه خــود گوی و ی
آن‌هــا را ســر می‌دهــد. یــک بنــای مذهبــی هــم شــامل همیــن رویکــرد می‌شــود. نوعــی ســیگنال‌دهی از ذهــن 

امــروز بــرای بیــان دیــدگاه خــود نســبت بــه مذهــب و شــریعت اســت.
در پایــان و در یــک جمع‌بنــدیِ کلــی می‌تــوان گفــت، چالــش و آســیب امــروز حاصــل نتیجه‌گرایــی و حاصــل 
بــه دنبــال پایــان گشــتن اســت، در حالــی کــه بی‌پایانــی بــه طــور فاحشــی شــکلِ ممکــنِ خــود را در تمــام 
زمینه‌هــا فریــاد می‌زنــد. معمــاری هــم از ایــن قاعــده جــدا نمانــده ‌اســت. معمــاری هــم بخشــی از‌ ایــن ذهنیــت 
و رونــد اســت کــه نــه تنهــا مدرنیتــه را در آغــوش نکشــیده اســت، بلکــه از ســنت هــم جــدا شــده اســت؛ مــرزی 

ــان.  ــودن و نبــودن، بی‌نتیجــه و بی‌پای ــان ب می
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داراب دیــــــبــــــــــــــــا 1320
دکتری معمـــاری دانشگاه لیژ بلژیک 1348
عضو هیئت علمی دانشگاه هنرهای زیبا و ...

دیبــا مــدرک دکتــرای خــود در رشــته معمــاری را از دانشــگاه لیــژ بلژیــک در ســال ۱۳۴۸ اخــذ نمــود. در همــان ســال بــه 
عضویــت هیــات علمــی دانشــکده هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران در آمــد. از دیگــر ســمت‌های آکادمیــک وی می‌تــوان 
بــه تدریــس در دانشــکده‌های هنرهــای زیبــای پاریــس؛ دانشــگاه ام ای تــی؛ هــاروارد بــه عنــوان مــدرس مدعو اشــاره کرد.

داراب دیبــا در ســال ۱۳۸۰ موفــق بــه کســب کرســی اســتادی در پردیــس هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران گردیــد. 
وی آثــار تالیفــی بســیاری بــه رشــته تحریــر دراورده اســت و در حــوزه رســانه‌های معمــاری نیــز ســردبیری مجلــه 
معمــاری و شهرســازی را کــه بــا مشــی تالیــف محــور در حــوزه نقــد معمــاری بــه حیــات خــود ادامــه مــی دهــد بــه 
عهــده دارد. ایــن معمــار، از ســال ۱۳۴۸ کارشــناس وزارت فرهنــگ و آمــوزش عالــی و وزارت مســکن و شهرســازی 
بــوده اســت. او همچنیــن عضــو شــورای راهبــردی کنگــره بیــن المللــی بازســازی شــهرهای تخریــب شــده جنــگ در 
ســال 1370، عضــو شــورای تخصصــی شــهرداری تهــران از ســال 1376 تــا 1380، عضــو گــروه معمــاری و شهرســازی 
مرکــز بیــن المللــی گفــت و گــوی تمــدن هــا از ســال 1379 تــا 1382 و عضــو منتخــب داوران جایــزه اقاخــان در ژنــو 
به ســال 1380 می باشــد. از آثار برجســته او می توان به ســفارت ایران در برلین، مرکز اســناد جمهوری اســامی 
ایــران، بانــک مســکن کرمــان و مجتمــع فرهنگــی تفریحــی خدماتــی پاســارگاد اشــاره کــرد. معمــارى معاصــر ایــران، 
خانه‌هــاى ســنتى اصفهــان، معمــارى مســاجد معاصــر کشــورهاى اســامى و اصــول طراحى معمــارى از کتاب‌های 

نوشــته شــده توســط ایــن معمــار هســتند. 
»... پــس از گذشــت نزدیــک بــه یــک دهــه از تهیــه برنامــه آمــوزش معمــاری بــه ایــن نتیجــه مــی رســیم کــه تراکــم 
ــه همــراه بیــاورد.  ــد نوعــی دگماتیســم ب ــه همــه دانشــکده هــا مــی توان ــاد اســت و ابــاغ یــک برنامــه ب دروس زی
بخصــوص کــه کشــور مــا دارای تنــوع اقلیمــی فــراوان اســت. تــا قبــل از تهیــه ایــن برنامــه، منبــع الهــام مــا بــه دو 
یــا ســه ســبک محــدود مانــده بــود: بــوزار فرانســه، دانشــکده هــای ایتالیــا یــا دنبالــه روی از نهضت‌هــای معمــاری 
آمریکایی. ما در ســتاد انقلاب فرهنگی بیش از ۵۰ تا ۶۰ برنامه آموزشــی را مطالعه کردیم. به مدارس معماری 
شــرق ماننــد چیــن و هندوســتان نیــز توجــه کردیــم. کلیــه مــواد درســی و ترکیــب دروس را بررســی نمودیــم. تــک 
تــک ایــن برنامــه هــا بــا شــرایط مــا بیگانــه بــود امــا آنچــه از آنهــا اســتخراج کردیــم بیانگــر آرزو و آرمــان مــا بــود، یعنــی 
برگشــت بــه خــود و اهمیــت قائــل شــدن بــرای فرهنــگ بومــی و ملی.« )در گفتگو با حســین شــیخ زیــن الدین-ایرج 

کلانتــری-داراب دیبــا؛ فصلنامــه آبــادی- ســال اول، شــماره چهــارم بهــار 1371(
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  یــک پــروژه معمــاری از زمــان مطــرح شــدن تــا رســیدن بــه نتیجــه‌ای مطلــوب جهــت ارائــه بــه عنــوان محصــول 
نهایــی، مراحــل گوناگونــی را طــی می‌کنــد. مراحلــی کــه نــه بــه شــکل خطــی یــک طرفــه بلکــه بــا رفــت و برگشــتی 
مــداوم بــه محصــول شــکل می‌دهنــد. محدودیت‌هایــی کــه پــروژه در تعریــف خــود دارد و پیــش فرض‌هــای 
برآمــده از مطالعــات و دانــش تخصصــی معمــار، در شــکل‌گیری  ایــن رونــد و پیــش بــرد آن دخیــل هســتند. 
بــه  ایــن مســیر شــکل‌گیری یــک پــروژه– خــواه بنایــی ســاخته شــده یــا ترســیمی روی کاغــذ باشــد- رونــد طراحــی 

در معمــاری می‌گوییــم.
ــر آن بازنمــودی از  بررســی  ایــن موضــوع از آنجایــی اهمیــت دارد کــه ارزش‌هــای مطــرح شــده و تاثیرگــذار ب
شــرایط حاکــم سیاســی، فرهنگــی و هنــری زمانــه و چگونگــی پاســخ معمــار بــه‌ ایــن شــرایط هســتند. همچنیــن 
گوناگونــی در پاســخ بــه پــروژه‌ای مشــترک نشــان دهنــده تنــوع دیدگاه‌هــا نســبت بــه  ایــن شــرایط و مســئله 

معمــاری در میــان جامعــه تخصصــی اســت.
د‌ر  ایــن ســری مقــالات ســعی داریــم بــا توجــه بــه دســته‌بندی صــورت گرفتــه توســط نشــریه پی‌رنــگ، بــه 
چگونگــی برخــورد ســه نســل از معمــاران ‌ایــران بــا مســئله رونــد طراحــی و عوامــل تاثیرگــذار بــر آن بــا اســتناد 

ــم. ــی،  گفت‌وگوهــا و مقــالات تالیفــی بپردازی ــر مــدارک منتشــر شــده از پروژه‌هــای فکــری و اجرای ب

معماران نسل اول:
  معمــاران‌ ایــن دوره کــه اکثــرا دانش‌آموختــه دانشــگاه‌های داخلــی قبــل از انقــاب هســتند از یــک طــرف بــا 
ــرو هســتند و از ســوی دیگــر شــرایط اجتماعــی- ســنت‌های فکــری و ســاختمان‌های موجــود از آن دوران روب

سیاســی جدیــدی کــه ارزش‌هــا و محدودیت‌هــای تــازه روبــروی آن‌هــا قــرار میدهــد را پیــش روی خــود دارنــد. 
مســئله پیشــرفت تکنولــوژی در زمینــه نرم‌افزارهــای کاربــردی و صنعــت ســاخت، برخــورد بــا معمــاری روز 
دنیــا،  گفت‌وگــوی تمدن‌هــا و همــکاری بــا معمــاران و پیمانــکاران خارجــی در پروژه‌هــای بــزرگ از دیگــر 

مســائلی اســت کــه بــه مــرور در مســیر حرفــه‌ای ایــن نســل قــرار میگیرنــد. 
پروژه‌هــای انجــام شــده توســط ایــن نســل بــه جــز چندیــن اســتثنا فاقــد مــدارک منتشــر شــده دال بــر چگونگــی 
شــکل‌گیری محصــول نهایــی و رونــد طراحــی در قالــب ترســیمات دســتی یــا نــرم افــزاری هســتند و همانطــور 
کــه علی‌اکبــر صارمــی می‌گویــد: »اگــر رمــز و رازی در کار باشــد، بــر منتقــد تیزبیــن اســت کــه آنهــا را بیابــد«. 

روند طراحی در معماری
پسا انقلابــــی ‌ایران
)معمــاران نســل اول(

سیـــاوش حاجــی سقــــــطی

کارشنــاس معمــــــــــــاری
دانشگــاه آزاد قزویــــــــــن

SAGHATI.SIAVASH@GMAIL.COM
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بــه همیــن روی نتایــج بدســت آمــده از بررســی و 
تحلیــل پروژه‌هــا و هــم چنیــن مطالبــی اســت کــه در 
خــال مقــالات و گفت‌وگو‌هــا اســتخراج شــده اســت.

بــه جهــت اجتنــاب از دســته‌بندی ســبکی یــا ارائــه 
بــر  تاثیرگــذار  عوامــل  تریــن  مهــم  ثابــت،  فرمولــی 
رونــد طراحــی در میــان نســل اول معمــاران را بــدون 
در نظــر گرفتــن برتــری نســبت بــه یکدیگــر در زیــر 
آورده‌ایــم و نمــود هــر یــک را در پروژه‌هــای فکــری و 

اجرایــی آنــان مــرور می‌کنیــم.

عوامل تاثیرگذار بر روند طراحی:
بــرای  بســیاری  تعاریــف  و  واژه‌هــا  نهــان:  ایــده    -
ایــن مفهــوم توســط معمــاران و منتقدیــن در طــول 
ــای مــورد نظــر مــا  زمــان اســتفاده شــده اســت. معن
از آن، برداشــت شــخصی معمــار اســت در مواجهــه 
بــا پدیده‌هــای طبیعــی، ســاخته‌ها و پرداخته‌هــای 
مصنــوع انســانی در هنــر، ادبیــات و امثالهــم کــه 
ســمت و ســوی مشــخصی بــه مســیر رونــد طراحــی 
می‌دهــد و تاثیرگــذاری پررنگ‌تــری از عوامــل دیگــر 
در شــروع روند طراحی دارد. این برداشــت شــخصی 
کــه می‌توانــد در رونــد طراحــی دســتخوش تغییــرات 
شــود، لزومــا نمــود مشــهود و قابــل درکــی در پــروژه 
نخواهــد داشــت و اشــاره بــه همــان چیــزی دارد کــه 
معمــاری‌اش  در  گــره  عنــوان  بــه  آن  از  میرمیــران 
ــه تعریــف آن پرداختــه  ــاد می‌کنــد و بــه تفصیــل ب ی

اســت. 
وزارت  ســاختمان  پیشــنهادی  طــرح  در  آن  نمونــه 
پــارس  جهــان  نقــش  مشــاور  مهندســین  از  نیــرو 
دیــده می‌شــود کــه متناســب بــا موضــوع پــروژه، فــرم 

یــک ســد قدیمــی بــر روی دریاچــه بــه عنــوان نقطــه 
شــروع رونــد طراحــی در نظــر گرفتــه می‌شــود و تــا 
انتهــا بــه عنــوان شــاخصه‌ای مشــهود در پــروژه باقــی 
می‌مانــد. در مقابــل در پــروژه میــدان ابریشــم تبریــز 
از علی‌اکبــر صارمــی، فــرم پیلــه کــه بــه عنــوان نمــاد 
اصلــی تجــاری جــاده ابریشــم دســت مایــه‌ی اولیــه 
طراحــی قــرار گرفتــه اســت، آنقــدر در رونــد طراحــی 
بــا  دســتخوش تغییــرات می‌شــود کــه در مواجهــه 

ــل برداشــت نیســت.  ــروژه مفهومــی قاب پ

بــه آن  بــا دو رویکــرد  تاریــخ: عاملــی اســت کــه   -
شده‌اســت: پرداختــه 

1-  برداشــت دقیــق معمــاری ســنتی ‌ایــران اســامی و 
تــاش بــه جهــت ادامــه مســیر آن. در ایــن رویکــرد 
ــد  ــی مواجــه هســتیم کــه در رون ــا پروژه‌های ــا ب عموم
آشــنای  مصالــح  و  تزئینــات  هــا،  نشــانه  طراحــی، 
ســنتی را در قالــب تزئینــات پوســته‌ای بــه بنــا اضافــه 
نمونه‌هــای  از  پــان  طرح‌ریــزی  در  یــا  و  می‌کننــد 
می‌دهنــد.  انجــام  مســتقیم  گرته‌بــرداری  ســنتی 
دزفــول  فرهنگی-ســینمایی  پــروژه  در  نمونــه  بــرای 
از فرهــاد احمــدی، چیرگــی ایــن عامــل را در عیــن 
کاربــریِ مدرنــی کــه بنــا دارد بــر دیگــر عوامــلِ موثــر 
در رونــد شــکل‌گیری طــرح می‌بینیــم. رونــدی کــه بــا 
اســتناد بــر گفته‌هــای معمــار از برداشــت شــخصی 
می‌شــود،  شــروع  شــرقی  عرفــان  مفهــوم  از  وی 
در رویارویــی بــا فــرم از هندســه شمســه و شــکل 
بادگیــر گرته‌بــرداری می‌کنــد و در انتخــاب مصالــح 
و پرداخت‌هــای نهایــی نیــز از عناصــر آشــنایی ماننــد 

کاشــی فیــروزه‌ای اســتفاده می‌نمایــد.

تبریز-مهندســین  ابریشــم  میــدان  مــوزه‌ی  ســاختمان 
فرهنــگ و  معمــاری  مجلــه‌ی  تجیــر/  مشــاور 
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ساختمان مرکزی وزارت نیرو/ وب سایت مهندسین مشاور نقش جهان پارس
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مجتمع فرهنگی-سینمایی دزفول-فرهاد احمدی. رسانه هنر و معماری

مرکز بین المللی فرهنگی اصفهان-فرهاد احمدی.رسانه هنر و معماری

مجتمع تجاری مسکونی همدانیان-مهندسین مشاور شیردل و همکاران.مجله همشهری معماری

ساختمان مرکزی وزارت نیرو/ وب سایت مهندسین مشاور نقش جهان پارس

مجتمع مسکونی-تجاری شارستان مشهد-بهرام شیردل.مجله همشهری معماری
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مرکز بین المللی فرهنگی اصفهان-فرهاد احمدی.رسانه هنر و معماری

مجتمع تجاری مسکونی همدانیان-مهندسین مشاور شیردل و همکاران.مجله همشهری معماری
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ساختمان مرکزی وزارت نیرو/ وب سایت مهندسین مشاور نقش جهان پارس

مجتمع مسکونی-تجاری شارستان مشهد-بهرام شیردل.مجله همشهری معماری

سفارت ایران در توکیو .وب سایت مهندسین مشاور باوند

خانه افشار-علی اکبر صارمی. رسانه هنر معماری

مجتمع گردشگری پدیده کیش-مهندسبن مشاور شیردل و همکاران.مجله همشهری معماری
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معمــاری  بــه  شــکل‌دهنده  مفاهیــم  شــناخت    -2
در  آن.  معاصرســازی  جهــت  بــه  تــاش  و  ســنتی 
فرهنــگ  بلکــه  معمــاری ‌ایــران  نــه  رویکــرد  ایــن 
می‌شــود  تعریــف  آن  در  پــروژه  کــه  منطقــه‌ای 
مدنظــر قــرار می‌گیــرد و در آن شــاهد برداشــت‌های 
ســنتی  مفاهیــم  بــه  نســبت  شــده  شخصی‌ســازی 
و...  فضایــی  مراتــب  سلســله  محرمیــت،  هماننــد 
هســتیم کــه بــه شــکل ضمنــی در رونــد طراحــی پروژه 
بیننــده  چشــم  در  آن‌هــا  تشــخیص  و  تاثیرگذارنــد 
دشــوار خواهد‌بــود. همانطــور کــه ‌ایــرج کلانتــری در 
برخــورد بــا مســئله معمــاری ســنتی‌ ایــران می‌گویــد: 
»مــن بــا اولویــت دادن بــه قابلیت‌هــای بســتر طــرح 
همچنــان ایــن اصــل مهــم معمــاری ‌ایرانــی را رعایــت 
مــی کنــم و از باورهــا و فرهنــگ ‌ایرانــی آن چیــزی را 
می‌گیــرم کــه خمیــر مایــه و روح معمــاری اســت. 
معتقــد نیســتم کــه یــک اثــر جدیــد بایــد همشــکل 

بایــد  بلکــه  باشــد  راســتای معمــاری گذشــته  و در 
چیــزی بــر آن بیفزایــد«.

   
کــه  زمیــن  از  مشــخصی  محــدوده‌ی  ســایت:    -
بــر  آن  تاثیرگــذاری  اســت.  پــروژه  احــداث  محــل 
رونــد طراحــی ایــن دوران را می‌تــوان در دو رویکــرد 

کــرد: دســته‌بندی 
1-  تاثیرپذیــری و پرداخــت بــه عناصــر محــدود بــه 
پوشــش  زمیــن،  شــیب  ماننــد  عناصــری  ســایت.  
گیاهــی موجــود، نورگیــری و... کــه در مواجهــه بــا آن 
ــه کــردن عوامــل مصنوعــی  ــا اضاف ــاق، حــذف ی انطب

می‌افتــد.  اتفــاق 
2-  گســترش مرزهــای ســایت بــه محلــه و شــهر و 
تاثیرپذیــری از محورهــا و عناصــر مهــم آن. بــرای 
پــروژه  بــه  شــکل‌دهنده  اصلــی  محوریــت  نمونــه 
مشــاور  مهندســین  از  تبریــز  ائل‌گلــی  مســکونی 
از  مســتقیمی  تاثیرپذیــری  پــارس،  جهــان  نقــش 
محــور بــاغ ‌ایرانــی در همســایگی شــرقی خــود دارد. 
یــا در پــروژه تجاری-مســکونی شارســتان مشــهد از 
مهندســین مشــاور شــیردل و همــکاران تاثیرگــذاری 
حــرم امــام رضــا)ع( و بــازار ســنتی کــه هــر دو در 
همســایگی اصلــی پــروژه هســتند، بــر ســازماندهی 
فضایــی و شــمایل گشــودگی‌های حجمــی در تــوده 

ســاختمان کامــا مشــهود اســت.

-  شــکل)فرُم(: مفهــوم مــورد نظــر، شــمایل خارجــی 
ســاختمان اســت کــه برآمــده از چگونگــی قرارگیــری 
هندســه ســه‌بعدی تــوده‌ی بنــا نســبت بــه فضــای 
خارجــی اســت. مفهومــی کــه بــا واژه کلــی فــرم از آن 
یــاد می‌شــود. در برخــورد بــا ایــن عامــل میتــوان ســه 
رویکــرد را بیــن معمــاران ایــن دوران مشــاهده کــرد:

و  همــگام  طراحــی  رونــد  بــر  فــرم  تاثیرگــذاری    -1
هــم‌رده بــا عوامــل دیگــر. بــرای نمونــه در پــروژه مرکــز 
احمــدی  فرهــاد  از  اصفهــان  فرهنگــی  بین‌المللــی 
شــاهد تــوده و فضاســازی‌های نوینــی هســتیم کــه در 
تلفیــق بــا گرته‌برداری‌هــای برآمــده از ســازماندهی 
فضایــی معمــاری ســنتی‌ ایــران بــه عملکــردی امروزی 
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خانه افشار-علی اکبر صارمی. رسانه هنر معماری
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پاســخ داده‌اســت. در ایــن پــروژه، تشــخیص برتــریِ 
کار دشــواری  شــده  یــاد  دیگــر  عوامــل  بــر  عاملــی 
اســت، چــرا کــه مشــخصا ایــن عوامــل بــا تاثیرگــذاری 
متــداوم بــر یکدیگــر منتــج بــه محصولــی نهایــی و 

شــده‌اند. یکپارچــه 
2-  پیشــبرد رونــد طراحــی در راســتای خلــق فــرم 
ــو. همانطــور کــه حســین شــیخ‌زین‌الدین  و فضــای ن
بــدان اشــاره کرده‌اســت ســازندگی و طراحــی خلاقانــه 
در مقابل ســنت‌گرایی و تقلید عینی از آن، مســئله 
روز معمــاری اســت و همیــن مهــم وجه‌مشــترک بیــن 
آثــار زین‌الدیــن اســت. در ایــن رویکــرد اکثــر عوامــل 
تاثیرگــذار بــر رونــد طراحــی در راســتای رســیدن بــه 
توازنــی مطلــوب جهــت خلــق تــوده و فضاســازی نــو، 
همــگام بــا ســنت‌های فکــری و تکنولــوژی ســاخت 

ــی ســازماندهی می‌شــوند. جهان
بــرای نمونــه در پــروژه ســفارت ‌ایــران در توکیــو از 
بــه  پرداختــن  عیــن  در  باونــد؛  مشــاور  مهندســین 
ایــن مهــم، توجــه بــه مفاهیــم و نشــانه‌های فرهنگــی 
نــوازی و حیــاط  و معمــاری ‌ایــران –نظیــر مهمــان 
داخلــی- را نیــز در خــود دارد کــه در ورودی دعــوت 
کننــده و امتــداد آن تــا فضایــی بــاز در بخــش میانــی 

پــروژه نمــود پیــدا کرده‌اســت.
3-  برتــری فــرم. در ایــن رویکــرد بــه فــرم بــه عنــوان 
عاملــی مســتقل در رونــد طراحــی پرداختــه می‌شــود، 
و  نمی‌پذیــرد  دیگــر  عوامــل  از  مشــهودی  تاثیــر 
می‌توانــد بــه عنــوان نقطــه شــروع ایــن رونــد در نظــر 
گرفته‌شــود. بــرای نمونــه در پــروژه خانــه افشــار از 
علی‌اکبــر صارمــی پوســته و ســازه‌ای مســتقل وجــود 
دارد کــه تنهــا بــه جهــتِ دســتیابی بــه همیــن ‌ایــده‌آلِ 
و  آثــار  تاثیــر  شده‌اســت.  پرداختــه  آن  بــه  فرمــی 
تفکــرات معمارانــی نظیــر پیتــر ‌ایزنمــن بــه خصــوص 

در ترســیمات ایــن پروژه‌هــا کامــا مشــهود اســت.

-  کارفرمــا: پاســخگویی بــه نیازهــای مطــرح شــده از 
جانــب کارفرمــا در مقایســه بــا کاربــر، مگــر در زمــان 
پرداختــن بــه برنامــه فیزیکــی و حــل روابــط منتــج از 
آن، هــم چنیــن دخالــت ســلیقه کارفرمــا بــه خصــوص 

در مرحلــه اجــرا در پروژه‌هــا از مســائلی اســت کــه 
ــه پیــش از  ــه آن توجــه داشــت. مســئله‌ای ک ــد ب بای
انقــاب در پروژه‌هایــی نظیــر پــارک یوســف آبــاد و 
فرهنــگ ســرای نیــاوران از کامــران دیبــا در قالــب 
تلاشــی در جهــت به‌هم‌ریختــن ایــن تــوازن در ســطح 

ســایت و محلــه بــه نفــع کاربــر، شــاهد آن بودیــم.
در  همدانیــان  پــروژه  هماننــد  آثــاری  در  چــه  اگــر 
اصفهــان یــا پدیده‌کیــش از بهــرام شــیردل می‌بینیــم 
کــه مســئله فضاســازی بــه جهــت غافل‌گیــری کاربــر 
ــرداری از  ــا گرته‌ب ــو -حــال ب ــی ن ــه فضای ــه تجرب و ارائ
بافــت شــهری اصفهــان در پــروژه کیــش یــا هندســه 
پــروژه  در  فولدینــگ  تئــوری  از  برآمــده  ســه‌بعدی 

همدانیــان- مطــرح شده‌اســت.
جمع‌بندی:

  بــا وجــود شــباهت‌هایی کــه در رونــد طراحــی و 
دوران  ایــن  معمــاران  میــان  در  نهایــی  محصــول 
شــاهد هســتیم، عــدم حضــور جریــان فکری مشــترک 
میــان ‌ایشــان مشــهود اســت و تلاش‌هــای فــردی و 
مســتقل بــرای پایه‌ریــزی مســیری نــو در مقیــاس 
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سفارت ایران در توکیو .وب سایت مهندسین مشاور باوند
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برآبادی، سعید. معماری که به دنبال پاسخ به سوالات امروز معماری دنیاست ) گفت‌وگو با بهرام شیردل( . 

روزنامه شرق، شماره  ۲۶۱۰.  ۱۳۹۵

تحریریه معماری همشهری. پرونده موج‌نو. مجله همشهری معماری شماره  ۲۷. 

پوررجبی، علی. تماشاگر گذشته زیبا و سازنده امروز مدرن. مجله همشهری معماری شماره  ۳۶. ۱۳۹۶

تحریریه آبادی.  گفت‌وگو با فرهاد احمدی. فصلنامه آبادی. شماره پنجاه و هشت ۱۳۸۷

تحریریه هنر و معماری. صارمی: معمار، آموزگار و نویسنده. مجله هنر و معماری، شماره ۴۴. ۱۳۹۶

شاپوریان، فاطمه. طراحی ۱. چاپ و نشر کتاب‌های درسی‌ایران. تهران  ۱۳۹۰

شیردل، بهرام. استراتژی طرح و رابطه آن با ساختار جامعه. مجله معماری و ساختمان، شماره ۴۶. ۱۳۹۵

صارمی. جایگاه معماری ‌ایران در جهان امروز. مجله آبادی، شماره  ۲۷.  ۱۳۷۶

صارمی، علی‌اکبر. جای پای معماری جدید ‌ایرانی در آتلیه دهۀ ۴۰. مجله آبادی، شماره  ۲۱.  ۱۳۷۵

میرمیران، سید هادی. مجموعه آثار سیدهادی میرمیران، انتشارات مسکن و شهرسازی سازمان عمران و بهسازی 

شهری،  ۱۳۸۵

میرمیران، سید هادی. نقطه گرهی طرح. مجله معماری شهرسازی، شماره ۵۴ و۵۵ 

2021 . Phases of the Architectural Design Process. Masterclass.com 7 Masterclass staff. The

aoapedia.ir وب سایت دانشنامه هنر و معماری

goftaar.ir وب سایت گفتار معمار

caoi.ir وب سایت معماری معاصر‌ایران

bavand-architects.com وب سایت مهندسین مشاور باوند

njp-arch.com وب سایت مهندسین مشاور نقش جهان پارس

منــــابع

بومــی و جهانــی هرچــه بیشــتر بــه ایــن فاصلــه دامــن زده اســت. مســیری کــه بــرای نمونــه در صــورت تــداوم 
همــکاری ســید هــادی میرمیــران و بهــرام شــیردل کــه منتــج بــه تولیــد چندیــن پــروژه قابــل توجــه –ماننــد مــوزه 
ملــی آب- هــم شــد می‌توانســت نقطــه عطفــی بــرای جریان‌هــای فکــری تاثیرگــذار بــر ایــن نســل و نســل‌های 

آینــده باشــد.
همچنیــن می‌بینیــم بــا وجــود فعالیــت معمارانــی کــه بــا تئــوری مشــخص، کار خــود را پیــش بردنــد و عواملــی 
ثابــت و قابــل تشــخیص در مراحــل طراحی‌شــان وجــود داشته‌اســت، رونــد طراحــی در ایــن نســل مســئله‌ای 
ثابــت بــا عواملــی قطعــی نبــوده و ایــن مهــم بســته بــه پــروژه متغیــر اســت. عــاوه بــر ایــن، تغییــر نگــرش 
فکــری معمــار در طــول فعالیــت حرفه‌ایــش نیــز هرچــه بیشــتر بــه ایــن گوناگونــی رویکردهــا در طراحــی دامــن 
می‌زنــد، مســئله‌ای کــه محــدود بــه معمــاران نســل اول یــا جغرافیــای ‌ایــران نبوده‌اســت و نمونه‌هــای مشــابهی 

در طــول تاریــخ داشته‌اســت.
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علی اکبــر صارمــــی 1322-95
دکتری معماری؛ دانشگاه پنسیلوانیا
مهندسیــن مشــاور تجیــر 1359

فعالیــت خــود را بــا طراحــی خانــه هــای ویلایــی آغــاز میکنــد و بــا پــروژه هــای شــهری بــزرگ مقیاســی  نظیــر 
میــدان ابریشــم تبریــز و میــدان شــهدای مشــهد از تاثیرگذارتریــن معمــاران در شــکل دهــی بــه ســیمای شــهری 
پــس از انقــاب بــه شــمار میــرود. در طراحــی بــه جریانــات فکــری روز جهــان نظیــر پســت مــدرن توجــه میکــرده 
ــنون بــاور داشــته  و همچنیــن بــه گرتــه بــرداری از مفاهیــم انتزاعــی معمــاری ســنتی ایــران و پرداختــن بــه اکـ
اســت. صارمــی همچنیــن در کنــار تدریــس دانشــگاهی، بــا تالیــف مقــالات و کتابهایــی در زمینــه مـــعماری بــه 

پــرورش نســل جدیــد معمــاری ایـــــران ســهم  بــه ســزایی داشــته اســت.
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فرهــاد احمــدی متولــد ۱۳۲۹ در آبــادان، معمــاری مفهــوم گــرا و دغدغه‌منــد 
و  ایرانــی  خوشــنام  و  موفــق  معمــاران  از  پایــدار،  معمــاری  مفاهیــم  بــه 
تأثیرگــذار در معمــاری پــس از انقــاب اســامی ایــران بــه شــمار می‌آیــد. 
وی پــس از فارغ‌التحصیلــی از دانشــگاه تهــران در ســال ۱۳۵۶ بــه عضویــت 
هیئت‌علمــی دانشــگاه شــهید بهشــتی در ســال ۱۳۶۰ درآمــد. عضویــت در 
گــروه برنامه‌ریــزی معمــاری در ســتاد انقــاب فرهنگــی حدفاصــل ســال‌های 
62-63، بیــن ســال‌های ۱۳۶۸ تــا ۱۳۷۲ به‌عنــوان مشــاور در شــهرداری و 
عضویــت در شــورای هدایــت فنــی وزارت امــور خارجــه حدفاصــل ســال‌های 
مــی‌رود.  شــمار  بــه  وی  حرفــه‌ای  فعالیت‌هــای  مهم‌تریــن  از   ۸۲ تــا   79
طراحــی  خــود  علمــی  و  ســازمانی  مســئولیت‌های  فــرا  احمــدی  فرهــاد  امــا 
بناهــای مهمــی را برعهــده داشــته اســت کــه آوازه ایــن معمــار بیش‌ازپیــش 
مرهــون آثــار و تفکراتــی اســت کــه از وی به‌جامانــده اســت. از دیگــر مــوارد 

) /http://www.caoi.ir/fa :مرکز بین المللی فرهنگی اصفهان )منبع
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احمــدی فرهــاد 
محمدتقی راسفیجــــــــــانی

دانشجو دکتـــری معمـــاری
دانشگــــــــاه آزاد قزویـــــــــــــن
MOHAMMAD_RASFIJANI@YAHOO.COM
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نــگاه  نــوع  بــه  احمــدی  فرهــاد  رزومــه  در  پراهمیــت 
وی بــه معمــاری و بخصــوص معمــاری ســنتی ایرانــی 
ــه انســان و محیــط اســت. در  ــوع نگــرش ب به‌واســطه ن
ادامــه بــه بخشــی از دیــدگاه وی در ایــن بــاره اشــاره 

می‌شــود:
در  توانســتند  کــه  مــا  پیشــینیان  تفکــر  و  همــت   «
را  مفرجــی  فضاهــای  فــات  ایــن  ناســازگار  طبیعــت 
پدیــد آورد، آب را از کوه‌هــا و جنگل‌هــا روان ســازند و 
گیاهــان را در آنجــا برویانــد، تابــش مهلــک و تغییــرات 
شــدید دمــا جدیــد مــا را مهــار کنــد و در دل خشــکی، 
کوشــک و بــاغ و آبادی‌هــا را برپــا ســازند قابل‌تقدیــر 
پدیــد  را  خلاقانــه‌ای  و  ویــژه  راهکارهــای  آنهــا  اســت. 
محدودیت‌هــا  و  ضرورت‌هــا  از  منتــج  کــه  آوردنــد 
بــوده اســت. حیــاط مرکــزی، چهــار صفــه، ایوان‌هــا، 
حوض‌خانــه، بادگیــر، دهلیــز و زیرزمیــن، کوچه‌هــای 
تنــگ و پــر ســایه، بــازار، حمــام، یخچــال و آب‌انبارهــا، 
ــا محیــط  راهکارهــای اندیشــمندانه‌ای بــرای ســازگاری ب
معاصــر  معمــاری  جریــان  دیــدگاه  در  کــه  می‌باشــد 

می‌شــوند.« ارزیابــی  عالــی  پایــدار(  )معمــاری 
تمــام پروژه‌هــای  اصــول و مفاهیــم در  احمــدی  نظــر  از 
معمــاری او وجــود دارد کــه برگرفتــه از شــیوه‌ها و اصــول 

معمــاری ســنتی ایــران اســت. در ادامــه می‌توانیــم ایــن اصــول را به‌اختصــار بــر شــمریم:
•  به اعتقاد وی در واقع ساختمان و بستر دو روی یک سکه‌اند

•  عناصــر ســنتی ماننــد کــف، ســقف، دیوارهــا، در و پنجره‌هــا جــای خــود را بــه لایه‌هــای متعادل‌کننــده بــا 
خــاک، آســمان و احاطه‌کننده‌هــا داده‌انــد

•  در تجربیــات انجــام شــده بــه مســئله محیــط دست‌ســاز فراگیــر، شــهر، محلــه و عنصــر شــهری و ارتبــاط بــا 
تــداوم عناصــر معمــاری به‌مثابــه جــز لاینفــک در ایــن چرخــه توجــه شــده اســت 

•  مصالح، عموماً به‌صورت حقیقی و اصیل متناسب با ظرفیت و کارآمدی‌شان جایگاه می‌یابند
•  شــیوه ســاخت بــرای افزایــش ســرعت و کیفیــت آنچــه کــه مربــوط بــه باشــد در بســتر ســاخته می‌شــود )پوســته 
آســمانی( و آن بخــش کــه بــه مهــارت و فنــاوری ویــژه نیــاز دارد پیش‌ســاخته و در زمــان مناســب بــه کارگاه حمــل 

و نصــب می‌شــود
•  و بالاخــره در کنــار نــکات گفتــه شــده کــه نشــان‌دهنده کرنــش بــه طبیعــت و عنصــر و پایــدار آن می‌باشــد، در 

ایــن کارهــا به‌نوعــی بــه معنــای عرفانــی کــه در کنــه فرهنــگ ایــن دیــار حضــور دارد، اشــاره می‌شــود
ــا  ــران و اقامتــگاه ســفیر در ســئول )پایتخــت کــره جنوبــی( بیــن ســال‌های ۱۳۷۹ ت طــرح ســاختمان ســفارت ای
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۱۳۸۲ طراحــی و اجــرا شــد. ســاختمان ســفارت و اقامتــگاه 
ســفیر بــا برداشــت کامــاً انتزاعــی از معمــاری و فرهنــگ 
ایرانــی طراحــی شــده اســت. هندســه و پــردازش نــوری کــه 
از مفاهیــم بنیــادی ایــده طراحــی ســاختمان اســت. احمــدی 

دربــاره ایــن ســاختمان خــود چنیــن می‌گویــد:
ازآنجایی‌کــه مســاحت زمیــن بســیار کوچــک بــود، تــاش 
شــد تــا بــا به‌کارگیــری عمــق زمیــن و فــراز آســمان هــر 
چــه بیشــتر، ســطح زمیــن آزاد شــود. در ایــن طــرح چهــار 
برجــک بتنــی در شــکل مکعــب مســتطیل در چهارگوشــه 
چهــار  و  نگهبــان  فرشــتگان  نمــاد  کــه  شــده  داده  قــرار 
ســتون عالم‌انــد، بــر فــراز آنهــا ســه پــل فــولادی بــا پوشــش 
شیشــه و ورق فلــزی قــرار داده شــد. در بدنــه شــرقی، 
قــرار  راهروهــا  و  آسانســور  پلــکان،  شیشــه‌ای،  جعبــه 
داده شــد تــا دسترســی بــه شــش طبقــه را فراهــم ســازد. 
فضــای میانــی پــل هــا تهــی شــد تــا از طریــق نــور بــه عمــق 
ــن ترتیــب فضــای ســفارت  ــع بدی ــن وارد شــود در واق زمی
ــان  ــن و در می ــراز زمی ــر ف ــق و میان‌تهــی ب به‌صــورت معل
میانــی آن در هیئــت  یافــت و فضــای  اســتقرار  برج‌هــا 
یــک حیــاط مرکــزی بــا ســقف، دیوارهــا و کــف شــفاف 
ــرای فصــل زمســتان شــکل  ــرژی ب ــار ان ــک انب به‌صــورت ی
گرفــت. ســطح تحتانــی شــفاف ایــن حیــات کــه به‌صــورت مــورب طراحــی شــده، عــاوه بــر هدایــت هــوای 
بــا فضــای ارتباطــات یکپارچــه ســاخته، حســی  تعطیــل شــده زیریــن در تابســتان‌ها، فضــای ســفارت را 
فرارونــده و ســه‌بعدی در آن ایجــاد می‌کــرد. کارکنــان بــرای ورود بــه ســفارت از درون پارکینــگ زیرزمیــن بــا 
سوارشــدن بــر بالابــر از فضــای بســته و تاریــک امــا زمیــن از میــان یــک آب‌نمــا بــه ســطح گــودال باغچــه وارد 
شــده، ســپس بــه ســطح زمیــن کــه بــا رواقــی بــه فضــای بیــرون متصــل اســت رســیده و در حرکــت در مســیر 
آســمانی وارد حیــاط بلوریــن معلــق بــر فــراز برج‌هــا می‌شــوند. در واقــع مســیر حرکــت صعــودی بالابــر از 
تاریکــی زمیــن بــا گــذار از آب و آســمان و ورود بــه درون منشــور بلوریــن، واجــدی بیانــی از اســطوره زایــش 
ــه  ــا ب ــراز جــداره آنه ــور از ف ــه ن ــزان شــده‌اند ک ــالا و درون برجک‌هــا، کوشــک‌هایی آوی و عــروج اســت. در ب
ــه درون فضــای برجک‌هــا می‌بخشــد. در نمــای  ــور از ســقف حســی انتزاعــی ب پاییــن می‌پاشــد. ورود ایــن ن
روبــروی ایــن بنــا چــون ایوان‌هــا، یــک پــرده از جنــس فــولاد بــا بافــت حصیــری آویختــه شــده و بــا بالاکشــیدن 
یک‌لتــه از پرده‌هــا، ورودی اصلــی ســاختمان تعریــف شــده اســت. بدیــن ترتیــب درحالی‌کــه ســفارت بــرای 
ایجــاد حــس تفاهــم در مخاطبیــن شــفاف و بازطراحــی اســت امــا باحجــاب نیمــه شــفاف پــرده فــولادی چــون 

یــک زره، عرصه‌هــا از هــم مجــزا و درون را امــن می‌ســازد )احمــدی، 1384(.
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چکیده

معمــاری و ســینما، بــه واســطه پارامترهــای مختلــف از جملــه فضاســازی و درگیرکــردن احساســات انســان ها، بــا 
یکدیگر دارای نقاط اشــتراک می باشــند، این در حالیســت که دارای تفاوت های معناداری با یکدیگر نیز هســتند 
که از آن جمله می توان به طراحی صحنه ســینما و ایجاد صحنه های تخیلی در فیلم ها اشــاره کرد. در حالیکه 
معمــاری، جهــت فضاســازی از متریال هــای واقعــی بهــره می گیــرد. از طــرف دیگــر، ســینما، بــه بازنمایــی فضاهــای 
ــا بــه بررســی فضــای معمــاری و  معمــاری و شــهری مــی    پــردازد. از ایــن رو، پژوهــش حاضــر درصــدد اســت ت
شــهری در ســینمای دهــه 60 )پــس از انقــاب( بپــردازد. روش تحقیــق پژوهــش حاضــر کیفــی و مبتنــی بــر تحلیل 
محتــوای فیلم هــا می باشــد. جامعــه نمونــه انتخابــی در ایــن زمینــه دو فیلــم اجــاره نشــین ها و آپارتمــان شــاره 13 
می باشــد کــه بــه کمــک نمونه گیــری هدفــدار انتخــاب شــده اســت. نتایــج حاصــل از پژوهــش نشــان می دهــد کــه 
پیــش از انقــاب، شــاهد انــواع بازنمایی هــا از جملــه عــدم حضــور فضــای شــهری و یــا حالتــی ناپیــدا یــا کــم پیــدا 
هســتیم، ایــن در حالیســت کــه پــس از انقــاب، توجــه بــه آبــادی، فضــای شــهری، نهــاد و خانــه در ســکانس های 
ســینمایی بیشــتر شــده و بــه طــور خــاص، فضــای شــهری، بســتری جهــت برقــراری تعامــات اجتماعــی، بــا حضــور 
افــراد شــده اســت. همچنیــن می تــوان بــه نقــش نهادهــا در نمایــش میــزان پیشــرفت و توســعه شــهرها اشــاره کــرد.

کلید واژه ها: بازنمایی، فضای معماری، فضای شهری، فیلم سینمایی، دهه 60 .

بازنمایی فضای 
معماری و شهری 
سینـــمای در 
60 دهـــــه 

بهنـــــــــــــــــــاز منتظـــــــــــــــــر

دکتـــــــری معمــــــــــــــــــــــاری
دانشگــــــــاه آزاد قزویــــــــــن
BEHNAZ.MONTAZER@GMAIL.COM
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مقدمه
تاثیــر  ماننــد  تاثیرگذارنــد  یکدیگــر  بــر  انــواع هنرهــا 
متقابــل موســیقی، ادبیــات، نقاشــی و معمــاری و ... 
. معمــاری و ســینما از ابتــدا بــا یکدیگــر درگیــر بــوده و 
بــر روی هــم یــا تاثیرگذاشــته اند و یــا تاثیــر گرفته انــد. 
فضاهــای بازســازی شــده معمــاری و شــهری در قالــب 
طراحــی صحنــه ای خیالــی، یکــی از نقــاط اشــتراک ایــن 
دو هنــر در کنــار ســایر عوامــل می باشــد. در همیــن 
راســتا، ژاک تاتــی فیلــم ســاز فرانســوی معتقــد بــود کــه 
معمــاری بایــد قالبــی زنــده و بــا روح بــرای احساســات 
دیــدگاه،  ایــن  از  و  بســازد  افــراد  اجتماعــی  و  پویــا 
ــا یــک دیگــر  معمــاری و ســینما پیوســتگی بیشــتری ب
دارنــد )پنــز و تامــس، 1388: 60(. یــان ویلبیــن معتقد 
اســت: ســاختمان ها می تواننــد بازتــاب تاریــخ، شــاهد 
پیشــینه مکان هــا و نمــاد پیوســتگی، انقــراض و تحــول 
جامعــه باشــند. نــوع معمــاری حتــی می توانــد گویــای 
میــزان آزادی یــا اســتبداد یــک کشــور باشــد و بــه ایــن 
ترتیــب جنبــه ای دیگــر از نقــش معمــاری در تبییــن 
احساســات انســانی در کار عکاســان و فیلــم ســازان 

روشــن می شــود )همــان: 105-104(.
از ســازماندهی فضــا،  بــه دلیــل اســتفاده   ســینما، 
می کنــد.  ایجــاد  مخاطــب  بــرای  را  درک  بهتریــن 
می شــود.  بیــان  صــورت  دو  بــه  ســازماندهی،  ایــن 
هــر  فضــای  )شــامل  فیلم هــا  در  فضــا  ســازماندهی 
شــات، فضای بســتر داســتانی فیلم، ارتباط جغرافیایی 
بســتر متنــوع ســکانس ها در یــک فیلــم، نگاشــت یــک 
محیــط زنــده در فیلــم( و ســازماندهی فیلم هــا در فضــا 
زنــده توســط ســینما  )شــکل گیــری فضــای شــهری 
یــک تجربــه فرهنگــی، ســازمان فضایــی  بــه عنــوان 
صنعــت ســینما در ســطوح مختلــف تولیــد، توزیــع و 
 Shiel &( )نمایــش، نقــش ســینما در جهانــی شــدن
Fltzmaurice, 2001: 6(. از منظــر دیگــر، بــه دلیــل 
اهمیــت و نقــش ســینما بــه خصــوص نمایش تحرک و 
بازنمایــی تصویــری روشــن از شــهر، فیلم هــا می توانند 
همچــون منبــع مهمــی بــرای شــناخت بهتــر فضاهــای 
شــهری، مــورد اســتفاده قــرار گیرنــد )هــال، 1393: 
31(. از این رو پژوهش حاضر درصدد بررسی فضای 
معمــاری و شــهری در میــان آثــار ســینمایی دهــه 60 
می باشــد. چــرا کــه ســینما،  فراتــر و عمیــق تــر از ســایر 
پنهــان  لایه هــای  اعمــاق  در  رســوخ  امــکان  هنرهــا، 
زندگــی شــهری را بــه دســت آورده اســت )مســعودی، 
هــر جامعــه  در  ســینمایی  فیلم هــای    .)77  :1385
ای، از واقعیت هــای اجتماعــی همــان جامعــه نشــات 
 :1970,Jarvie( می گیرنــد . بــر اســاس نظریــه جــاروی
103(، بــرای نفــوذ بــه لایه هــای درونــی جامعــه بــه غیــر 

از تحقیقــات میدانــی، هیــچ چیــز بــه انــدازه بررســی و 
تحلیــل فیلم هــای ســینمایی کــه در آن جامعــه تولید و 
نمایــش داده می شــوند، ارزشــمند نیســت. از ایــن رو 
عــاوه بــر پدیده هــای مختلــف اجتماعــی و فرهنگــی، 
می تــوان بــه فضاهــای معمــاری و شــهری آن دوران 

نیــز دسترســی داشــت.
ــی  ــوع توصیفی-تحلیل پژوهــش حاضــر، کیفــی و از ن
می باشــد کــه گــردآوری اطلاعــات در 2 مرحلــه بــه 
کمــک مطالعــات کتابخانــه ای و اســنادی و تحلیــل 
محتــوا صــورت گرفته اســت. جامعه آمــاری، فیلم های 
دهــه 60 و جامعــه نمونــه فیلم هــای اجــاره نشــین ها، 
اثــر داریــوش مهرجویــی )1365( و آپارتمــان شــماره 
13، اثــر یداللــه صمــدی )1369( می باشــد. کــه بــه 
صــورت نمونــه گیــری هدفــدار انتخاب شــده اند. معیار 
انتخــاب، پرداختــن بیشــتر بــه معمــاری و فضاهــای 
شــهری بــوده اســت. فیلم هــای منتخــب، طبــق نظریــه 
نوربــرگ  از منظــر  انــواع ســکونت  و  بازنمایــی هــال 
شــولتز، مــورد بررســی و تحلیــل محتــوا قــرار گرفتــه 

اســت.

پیشینه تحقیق
ارتبــاط ســینما و  پژوهش هــای مختلفــی در زمینــه 
اســت  گرفتــه  صــورت  شــهری  و  معمــاری  فضــای 
کــه از آن جملــه می تــوان بــه کتــاب »خاطــره شــهر: 
دهه هــای  ایرانــی  شــهر  ســینماتوگرافیک  بازخوانــی 
1340-1350« )حبیبــی و همــکاران، 1394(، »ســینما: 
معمــاری در حرکــت« )رحیمیــان، 1383(، »ســینما 
»معمــاری   ،)1392 تامــس،  و  )پنــز  معمــاری«  و 
ســلولوید؛ درآمــدی بــر جهــان ســینما و معمــاری« 
)خــوش بخــت، 1389( و یــا مقالاتــی نظیــر مقالــه 
رضــازاده و فرهمندیــان )1389(، کاظمــی و محمــودی 
)1388( و پایــان نامــه »تاثیــر فضاهــای معمــاری بــر 
تجلــی معنــا در فیلم هــای معناگــران ایــران« )پناهــی، 
1386( اشــاره کــرد. از جملــه مقالاتــی کــه در راســتای 
صــورت  بررســی های  در  و  بــوده  حاضــر  پژوهــش 
ــز اشــاره داشــته اند،  ــه ســینمای دهــه 60 نی ــه، ب گرفت
می تــوان بــه مقالــه اجلالــی و گوهــری پــور )1394( 
اشــاره کــرد کــه بــا روش ســاختارگرایی تکوینــی لوســین 
گلدمــن، بــه بررســی تصاویــر شــهر در ســینمای دهــه 
1309-1390 ایــران پرداختــه اســت. مقالــه قلــی پــور و 
همــکاران )1397( بــر پایــه رویکــرد نظــری راب شــیلدز 
به بازنمایی شــهر در ســینمای دهه 1360-1380 ایران 
پرداختــه اســت. مقالــه راودراد و محمــودی )1390( 
کــه بــا ترکیــب نظریــه چنــد تــن از محققیــن و بــا روش 
تفســیر انتقادی به نقد و بررســی تصویر شــهر تهران 
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در ســینمای داســتانی پــس از انقــاب پرداختــه اســت. 
امــا باتوجــه بــه پیشــینه موضــوع و مطالعــات صــورت 
گرفتــه در ایــن زمینــه، پژوهــش حاضــر درصــدد اســت 
تــا بــه بازنمایــی عناصــر چهارگانــه شــولتز در فضــای 
معمــاری و شــهری در ســینمای دهــه 60 و پــس از 

انقــاب بپــردازد.

بازنمایی
بازنمایــی از منظــر هــال )2003(؛ اســتفاده از زبــان 
بیــن،  ایــن  در  کــه  می باشــد  معنــا  ســاخت  جهــت 
مجموعــه ای از فرایندهــا، بــه ســه گانه ای از مفاهیــم، 
اشــیا و نشــانه ها کمــک کــرده و چنیــن اســت کــه 
بازنمایــی و خلــق معنــا رخ می دهــد. وی بازنمایــی را 
بــه ســه دســته کلــی نظریه هــای بازتابــی، نظریه هــای 
تعمــدی و نظریه هــای برســاختی تقســیم می کنــد.

رویکــرد بازتابــی، بــر ایــن بــاور اســت کــه کارکــرد زبــان 
ماننــد یــک آیینــه، بازتــاب معنــای صحیــح و دقیــق از 
جهــان اســت. هــال معتقــد اســت که تصویــر دوبعدی 
از گل رز، یــک نشــانه اســت و نبایــد آن را بــا گیــاه 
واقعی یکسان دانست و نمی توان کلمه رز را هم ارز 
آنچــه در واقعیــت بــه صــورت یــک گیــاه وجــود دارد، 
دانســت و همزمــان می بایســت توجــه داشــت کــه بــا 
گل واقعــی کــه در باغچــه می رویــد نمی تــوان تفکــر را 
پیــش بــرد و عرصــه تفکــر نیازمنــد انتزاعــات نشــانه ای 

اســت )هــال، 1337: 24(.

رویکــرد تعمــدی، یــک رویکــرد ارجاعــی اســت. طبــق 
نظــر هــال، در ایــن دیــدگاه، کلمــات، معانــی را کــه 
مولــف قصــد آن را دارد، بــا خــود حمــل می کننــد، امــا 
ایــن دیــدگاه، دارای کاســتی هایی نیــز هســت، چــرا 
کــه مــا نمی توانیــم تنهــا منبــع منحصــر بــه فــرد و یکــه 
معنــا در ســاحت زبــان باشــیم؛ چــرا کــه ایــن رویکــرد 
زبــان را بــه بــازی تمامــا خصوصــی بــدل می کنــد و ایــن 
در حالــی اســت کــه زبــان، نظامــی سراســر اجتماعــی 

.)5 :1997 ,Hall( اســت
ــا ویژگی هــای عمومــی  رویکــرد برســاختی، منطبــق ب
هــر  نظریــه،  ایــن  اســت. طبــق  زبــان  اجتماعــی  و 
چیــزی، هیــچ معنــای خودبســنده ای نــدارد و مــا، 
خــود معانــی را بــه کمــک نظــام بازنمایــی مفاهیــم 
 ،)2003( هــال  نظــر  از  می ســازیم.  نشــانه ها  و 
زبــان برســاخته  از طریــق فرهنــگ و توســط  معنــا 
می شــود. نظریــه برســاخت گرایانــه بازنمایــی ایــن 
بحــث را مطــرح می کنــد کــه رســانه ها، واقعیــت را 
بازتــاب نمی دهنــد، بلکــه آن را بــه رمــز در می آورنــد 
)Rojek, 2007: 72(. بر این مبنا، متون ســینمایی، 
می دهــد.  قــرار  ســوژگی  موقعیــت  در  را  مخاطــب 
بنابرایــن، اگرچــه مــا بــه عنــوان ناظــر می توانیــم خــود 
را در موقعیــت فعــال قــرار داده و معانــی ایــن متــون 
را بســازیم، امــا از نگاهــی دیگــر، مــا موقعیت هــای 
مختلــف مهیــا شــده گفتمانــی را نیــز می پذیریــم و 
خــود را بــا آنهــا یکــی می کنیــم )گیویــان و ســروری 

تصویر 1: شهر، فضایی جهت رفت و آمد
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.)171 زرگــر، 1388: 

انواع سکونت
کریســتین نوربــرگ شــولتز، در کتــاب مفهــوم ســکونت 
خــود، بــه بررســی انــواع ســکونت می پــردازد کــه اســاس 
تقســیم بنــدی وی، مبنــای کار پژوهــش حاضر اســت. 
4 دســته بنــدی وی عبــارت اســت از آبــادی، فضــای 
شــهری، نهــاد و خانــه. از نظــر شــولتز، ایــن 4 مــورد 
در کنــار یکدیگــر، باعــث شــکل گیــری مفهــوم کلــی 

ســکونت و محیــط اطــراف بشــر می شــود.

ــادی: اولیــن فضــای اســتقرار و ســکونت بــه شــکل  - آب
طبیعــی می باشــد کــه نوربــرگ شــولتز از آن بــه عنــوان 
محیطــی بــرای روبــرو شــدن انســان ها یــاد می کنــد، 
جایــی کــه انســان ها در آن بــه مبادلــه فراورده هــای 
مصنــوع، اندیشــه ها و احساســات خــود بــا یکدیگــر 
می‌پردازنــد )نوربــرگ شــولتز، ۱۳۸۷: ۱۸(. خــط افــق، بــه 
عنــوان یکــی از مولفه‌هــای بررســی ویژگی های محیطی 
در مطالعــات معمــاری، یکــی از مهمتریــن ویژگی‌هــای 
آبــادی اســت کــه بیانگــر چگونگــی پیونــد آبــادی بــا شــهر 
)دومیــن مرحلــه ســکونت بشــر( بــوده و شــخصیت 
محلــی در ابتــدا تــا حــدودی در ســیاهی آبــادی به شــکل 
ــروز پیــدا می‌کنــد. در گذشــته در خــط افــق  متمرکــز ب
اشکال نمادینی همچون مناره‌ها و گنبدها و دروازه ها 
دیده می شد ولی امروزه آبادی ها دارای دیوار و دروازه 
نیســتند و نمــود آنهــا به‌صــورت »پیکــره« بــر دورنمــای 
طبیعــی از رویدادهــای نــادر به‌شــمار می‌آیــد )همــان: 
۷۵(. از نظــر وی، آبــادی نماینــده رخــداد ســکنی گزینی 
طبیعــی انســان اســت، از ایــن رو، آبــادی لحظــه ای آغاز 
می گــردد کــه آدمــی یــا گروهــی از آدمیــان، مکانــی را بــه 

عنــوان بســتر ســکونت برمی‌گزیننــد.
- فضای شهری: شهر و آبادی، فضای دیدار انسان‌ها 
هســتند. در فضــای شــهری، انســان بــا آزمــودن آنچــه 
کــه بــه یــک جهــان غنــا می بخشــد مســکن می گزینــد. 
بــا بهره جویــی از واژه »تجمــع« بــا مفهــوم ریشــه‌های 
آن کــه گــرد آمــدن و انجمــن کــردن می باشــد، می توان 
این شــیوه ســکونت را ســکونت مجتمع خواند )همان: 
18(. بارزتریــن فضــای شــهر، خیابــان اســت کــه در 
آن زندگــی شــهری اتفــاق می‌افتــد و نقــاط تقاطــع 
خیابان هــا از فضــای شــهری بــا ارزش ویــژه محســوب 
می‌شــود. تقاطــع بــدوا از امــکان تغییــر جهــت، یعنــی 
از نوعــی گزینــش عمومی‌تــر حکایــت می کنــد. ســپس 
از ســرعت متــداوم حرکــت در  در خدمــت کاســت 
میــدان«  »شــبه  می بایــد  را  تقاطــع  لــذا،  می آیــد. 
خوانــد. ایــن شــبه میــدان حــس دیدار طلبــی را تقویت 

کــرده، جنبه‌هایــی از محــل را کــه برایمــان تازگــی دارنــد 
نمایــان ســاخته و مــا را بــه تأمــل بــر مضامیــن محیــط 

فــرا می خوانــد )نوربــرگ شــولتز، ۱۳۸۷: ۹۲-۹۱(.
ــا مکانــی کــه  ــار کــده عمومــی ی - نهــاد: نهــاد، یــک دی
ارزش‌های مشــترک در آن نگهداری شــده و به منصه 
ظهــور می‌رســند، اســت )نوربــرگ شــولتز، ۱۳۸۷: ۱۹(. 
بنــای عمومــی، جایــی اســت کــه مجموعــه‌ای از باورهــا 
می گیــرد.  قــرار  آن  در  فرهنــگ  یــک  ارزش‌هــای  و 
ایــن بناهــا، خصوصــا در گذشــته، دارای ارزش هــای 
بــه  می تــوان  جملــه  آن  از  کــه  بــود  نیــز  مشــترکی 
مــدارس، مســاجد، میدان هــا، باغ هــا و ... اشــاره کــرد.

- خانــه: صحنــه ی اجــرای نقــش ســکونت خصوصــی، 
بنــای مســکونی یــا خانــه اســت؛ کــه تحــت عنــوان 
»پناهــگاه« یــا مکانــی کــه خاطــرات تشــکیل دهنــده 
جهــان خصوصــی آدمــی را در خــود گــرد آورده و بــه 
نمایــش می‌گــذارد، مشــخص می‌گــردد )همــان: ۲۰(. 
وی معتقــد اســت خانــه یکــی از عینــی تریــن مراکــز در 
دنیای شــخصی بشــر اســت. خانه به صورت مرکزیتی 
بــرای وجــود بشــر در می آیــد. یعنــی محلــی کــه کودک 
در آنجــا یــاد می‌گیــرد و وجــود خــود را در دنیــا می یابــد 
و یعنــی مکانــی کــه بشــر از آنجــا راه می‌افتــد و بــاز بــه 
آنجــا بــاز می گــردد )نوربــرگ شــولتز، 1353: 53(. در 
ــن در  ــدن انســان روی زمی ــت ســکنی گزی نظــر او غای
مفهــوم خانــه شــکل می گیــرد. او همچنیــن بــرای خانــه 
یــک مضمــون اجتماعــی قائــل اســت: خانه هــا هماننــد 
اعضــای خانــواده بــه یکدیگــر تعلــق می یابنــد و شــهر را 

شــکل می‌دهنــد )نوربــرگ شــولتز، ۱۳۸۷: ۱۹(.

فضای معماری و شهری در سینمای پیش از انقلاب
تــا قبــل از دهــه چهــل شمســی، شــهر و هویــت آن در 
فیلم هــای ســینمایی، از چنــان چهارچــوب و شــاکله ای 
برخــوردار نبــود و تهــران در ســینمای ایــران، از آغــاز 
دهــه چهــل و بــا حضــور فیلــم ســازان مــوج نــو تصویــر 
جدی و قابل توجهی می یابد )طوســی، 1379: 125(. 
دهــه چهــل، دهــه پی ریــزی زمینه هــای اجتماعــی برای 
شــکل گیری تصویــر شــهر در ســینما بــود. چــرا کــه در 
این دهه، شــاهد تولد طبقه متوســط )طبقه ای که نه 
از طبقــه حاکــم اســت و نــه کارگــر( می باشــیم )برزیــن، 
1373: 83(. در همیــن راســتا، شــهر در ایــن دوران، 
برخلاف دهه های قبل از چهل، بســتر نمایش قدرت 
و پیشــرفت نبــود. چنانکــه می تــوان در ایــن بیــن، بــه 
ــر احمــد فاروقــی قاجــار اشــاره  فیلــم تهــران امــروز، اث
از  تصاویــری  نمایــش  بــا  فیلــم،  ایــن  در  وی  کــرد. 
فــرودگاه، ســعی در نمایــش یــک شــهر مــدرن را دارد. 
امــا پــس از ســال های چهــل، در دوران پهلــوی دوم، 
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شــهر بــر محــور پلیدی هــا گذشــت و بــه نوعــی کانــون 
شــرارت در برابــر روســتا بــود. کــه نمونه هایــی از آن را 
می تــوان در آثــار افــرادی چــون کیمیایــی، مهرجویــی و 
بیضایــی مشــاهده کــرد )کاظمــی و محمــودی، 1388: 
89(.  از منظــر راودراد و محمــودی )1390(، بعــد از 
ســال 57، تهــران در تصاویــر ســینمایی حیــات تــازه ای 
را تجربــه می کنــد. تهــران ایــن دوران، می خواهــد بــه 
ــان دهــد و شــهری را کــه  ــاق فضــای عمومــی پای اختن
خویشــتن خویــش را گــم کــرده بــود، دوبــاره پیــدا کنــد 
کــه از آن جملــه می تــوان بــه دو فیلــم دایــره مبنــا اثــر 
مهرجویــی و فیلــم کلاغ، اثــر بهــرام بیضایــی اشــاره کرد 
کــه در هــر دو، شــرایط بحرانــی ای از شــهر، بــه نمایــش 

گذاشــته می شــود.
از منظــر اجلالــی و گوهــری پــور )1394( نیــز، شــهر در 
فیلم هــای پیــش از انقــاب، چهــار چهــره متفــاوت از 
خود داشــته اســت که عبارتند از: شــهر فریب / شــهر 
ــا پیــدا ، شــهر هــم گرایــی طبقاتــی / شــهر خلــوت ،  ن
شــهر عصیان گری فردی / شــهر پیدای ســنت گرا و در 
نهایــت کلان شــهر نابودگــر / کلان شــهر پیــدا. از نظــر 
وی، در ابتــدا، معــدود نماهــای شــهری در فیلم هــای 
ایــن دوره عمومــا بــه صــورت مســتندوار و بدون حضور 
بازیگــران فیلــم و شــاید تنهــا بــرای یــاداوری بســتر 
داســتان، بــه تماشــاگر و یــا ایجــاد تنــوع بصــری تصویر 
می شــدند. کــه از آن جملــه می تــوان بــه فیلــم دختــر 
لــر اشــاره کــرد. بررســی فیلم هــای ســینمایی بعــد از آن 
نیــز، حاکــی از روایــت داســتان های شــهری، امــا بــدون 
نمایــش کالبــد شــهر در بســیاری از آثــار ســینمایی 
اســت. تــا اینکــه بــه تدریــج فیلم ســازان کوشــیدند تــا بــا 
اضافــه کــردن نماهایــی مســتندوار در ابتــدا و یــا میانــه 
فیلم و با اســتفاده از صدا روی تصویر، خلا ناشــی از 
عــدم حضــور شــهر را پــر کننــد. در ایــن حالــت، شــهر 
ــوان  ــن راســتا می ت ــوده کــه در همی ــی از انســان ب خال
بــه فیلــم گنــج قــارون اشــاره کــرد. بــا ظهــور مــوج نــو در 
ســینمای ایــران، بــه تدریــج تمایل به نمایــش واقعی تر 

شهر، رو به فزونی گشت. که البته تصویرهای گرفته 
شــده، غالبــا پیرامــون مناطــق قدیمــی و محله هــای 
جنوبــی شــهرها بــود. کــه باگذشــت زمــان، بــه تدریــج 
بــه گســترش ســبک زندگــی مــدرن غربــی در شــهرها و 
بــه ویــژه در میــان طبقــه متوســط جدیــد و طبقــه بــالا 
اشــاره می کنــد. فضاهایــی چــون پاســاژ، مراکــز اداری، 
دبیرســتان ها، باشــگاه بیلیــارد و هتــل و ســالن های 
ســینما و تئاتــر نیــز در فیلم هــا ظاهــر می شــوند کــه 
در تضــاد بــا حمــام و قهوه خانــه در فیلم هــای قبلــی 

می باشــد.

فضای معماری و شهری در سینمای پس از انقلاب و دهه 60
بــا بررســی فیلم هــای ســاخته شــده پــس از پیــروزی 
متفــاوت  دســته  دو  متوجــه   ،60 دهــه  و  انقــاب، 
از نــگاه بــه فضــای معمــاری و شــهری در فیلم هــای 
راســتای  در  اول،  دســته  در  می شــویم.  ســینمایی 
مســایل سیاســی، صحنــه اجــرای فیلــم )آبــادی، شــهر، 
نهــاد و خانــه(، بســتری بــرای جنــگ و ویرانی اســت که 
حــس تــرس، نــا امنــی و وحشــت را بــا خــود بــه همــراه 
دارد. و در دســته دوم، شــهر به عنوان بســتری جهت 
رونــق و توســعه می باشــد کــه حتــی باعــث مهاجــرت 
برخــی افــراد از روســتا بــه شــهر شــده اســت. جهــت 
بررســی فضــای معمــاری و شــهری، دســته دوم کــه 
پیــروزی انقــاب نیــز بــه عنــوان یــک عامــل اثرگــذار و 

موثــر بــر آن بــود، انتخــاب شــد.
در ادامــه دو فیلــم اجــاره نشــین ها و آپارتمــان شــماره 
کــه  از شــهر  آبــادی )فضــای خــارج  13 در 4 حــوزه 
شــکل-گیری  و  اولیــه  ســکونت  فضــای  عبارتــی  بــه 
شــخصیت محلــی اســت، یعنــی مکانــی کــه گروهــی از 
ــد(،  ــه عنــوان ســکونت برگزیده ان افــراد، ایــن فضــا را ب
ماهیــت  از  شــده  گرفتــه  )تصاویــر  شــهری  فضــای 
شــهر، ماننــد خیابان هــا و میادیــن و ...، کــه میتوانــد 
یــک فضــای تعاملاتــی را پدیــد آورد( نهــاد )بناهــا و 
ســاختمان هایی بــا کاربــری عمومــی( و خانــه )خانــه به 
عنــوان خصوصی تریــن حریــم هــر خانــواده(، تحلیــل 

ــوا خواهــد شــد. محت

اجاره نشین ها
چندیــن  زندگــی  جریــان  بررســی  بــه  فیلــم،  ایــن 
خانــواده بــا فرهنــگ مختلــف در حومــه شــهر )آبــادی( 
می پــردازد، تیتــراژ ابتدایــی، بــا فیلــم بــرداری از شــهر 
تهــران و نمایــش ســاختمان های بلند مرتبــه کــه نشــان 
از توســعه شــهری و پیشــرفت دارد، شــروع می شــود. 
زاویــه دوربیــن در ابتــدا، گاهــا بــه ســمت بــالا )بالاتــر از 
حــد معمــول( بــه قصــد فیلم بــرداری از ســاختمان های 

تصویر 2: زاویه دوربین و نمایش ساختمان های بلند مرتبه
)به قصد نمایش توسعه و پیشرفت(
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تصویر 3: تصویری از آبادی، فضایی خاکی با توسعه کمتر                                

بلند مرتبــه حرکــت می کنــد. حتــی در قســمت هایی 
بــا حرکــت رو بــه جلــوی ماشــین، دوربیــن بــه ســمت 
ســاختمان یــا جــداره ای خــاص، در بخــش و نمایــی 
و  توســعه  از  نشــان  هــدف،  کــه  می چرخــد  دیگــر، 
پیشــرفت و حتی تراکم بیش از حد، در برخی نواحی 
از شــهر تهــران دارد. ایــن در حالیســت کــه بــا دور 
شــدن از هســته شــهر، پیشــرفت ها کم شــده و شــاهد 
ســاختمان ها با ارتفاع کمتر و فضاهای ســاخته نشــده 
و راه هــای خاکــی در آبادی هــا می باشــیم. در آبــادی، 
در اولیــن رخــداد مهــم، شــاهد پــاک کــردن مجتمــع 
کــه خــود نشــان از توســعه بافــت اطــراف شــهر دارد، 
هســتیم و بــا شــات هایی از ســاختمان های بلندمرتبــه 
مســکونی در همــان نواحــی1  و مــواردی همچــون طــرح 
توســعه کــه توســط مامــور شــهرداری در ابتــدای فیلــم 
عنــوان می شــود )ماننــد ســاخته شــدن ســاختمانی 
دیگــر در کنــار ســاختمان فعلــی و عبــور راه و خیابــان 
در آینــده و یــا ســاخته شــدن فضاهــای عمومــی دیگــر( 
بــاز خــود نشــانه ای بــر گســترش ســاخت و ســاز دارد 
کــه همانطــور کــه قبــا عنــوان شــد، محصــول انقــاب 
اســت. ســاختمان مذکــور مجــوز ســاخت چهــار طبقــه 
ــم،  را نداشــت )طبــق مکالمــات صــورت گرفتــه در فیل
پــی ریــزی ســاختمان، بــرای یــک طبقــه صــورت گرفتــه 
بــود(، در حالیکــه توســط یکــی از ســاکنین 3.5 طبقــه 
ســاخته شــده بــود و بــه دلیــل تســریع ســازی در رونــد 
شــده  اســتفاده  نامرغــوب  متریال هــای  از  ســاخت، 
بــود و دقــت کافــی در ســاخت بــه کار گرفتــه نشــده 
بــود. کــه در نهایــت باعــث ایجــاد مشــکلاتی در زمینــه 

1  نمایــش آپارتمان¬نشــینی در برخــی از بافت¬هــای اطــراف شــهر، خــود 

ــش  ــه افزای ــب شروع ب ــن ترتی ــن و بدی ــی زمی ــی از گران ــد حاک می¬توان

ــه  ــاز ب ــن نی ــه نظــر می-رســد همی ــه ب ــد. ک ــن مناطــق باش ــم در ای تراک

ــه شــهر  ــت و ســیل مهاجــرت از روســتا ب ــی افزایــش جمعی مســکن در پ

)کــه خــود یکــی از نتایــج انقــاب اســت(، باعــث شــده تــا ســازنده 

ســاختمان در فیلــم مذکــور، بــه منظــور تسریــع در اتمــام، بــدون دقــت بــه 

ــد. ــه ســاخت و ســاز ســاختمان نمای ــدام ب ــی، اق مســائل فن

تاسیســات و رطوبــت دهــی، آســیب بــه نــازک کاری 
ســاختمان و در نهایــت تخریــب بخشــی از ســفت 
بــه  فیلــم  کــه  بــود.  کاری و ســازه ســاختمان شــده 
ــی پیرامــون ســاختمان و مشــکلاتش و  شــرح جریانات
تــاش بــرای تعمیــر و بهســازی آن پرداختــه اســت. 
در انتهــای فیلــم نیــز، در ســکانس آخــر، شــاهد طــرح 
تفصیلی منطقه، برنامه ریزی برای توســعه منطقه و 
نویــد ســاخت و ســاز اصولــی توســط مامــور شــهرداری 
می باشــیم کــه در آن، توجــه بــر فضاهــای بــاز میانــی 
بــا تراکــم کمتــر ســاختمان ها -علی رغــم تراکــم زیــاد در 
فیلــم فعلــی- وجــود داشــت کــه جــز نــکات قابــل توجــه 

می باشــد. 
در ایــن فیلــم، آبــادی، منطقــه ای بــا ســاخت و ســاز 
کــم، و بیشــتر بــه صــورت کــم ارتفــاع، عمومــا همــراه 
بــا راه هــای خاکــی و آســفالت نشــده می باشــد. اشــاره 
بــه مــواردی همچــون ســاخت مســجد، دانشــگاه، پــل 
ــی، اشــاره  و مجتمع هــای مســکونی در ســکانس پایان
بــر توســعه آبادی هــا در آینــده دارد. فضــای تعاملاتــیِ 
طراحــی شــده و فضــای ســبز محلــه ای وجــود نــدارد 
ــاده رو هــا، دارای  ــان و پی )فقــط بلوارهــای وســط خیاب
درخــت و گیــاه می باشــد(، کــه همیــن موضــوع باعــث 
ورود فضــای ســبز و گل و گیــاه بــه داخــل خانــه یکی از 
ســاکنین در یکــی از ســکانس ها شــده بــود و یــا ســاکن 
طبقــه آخــر، کــه اقــدام بــه کاشــت گیــاه و حــوض بــر 
روی بــام خــود کــرده بــود. کــه البتــه در راســتای مــوارد 
پــارک و  بــه ســاخت  ذکــر شــده، مامــور شــهرداری 
فضــای ســبز، در چشــم انــداز اینــده و در اطــراف خانــه 

اشــاره می کنــد.
فضــای شــهری تهــران، عمومــا، ســکانس هایی جهــت 
نمایــش بســتر فیلــم و نشــان دادن پیشــرفت بــود تــا 
لوکیشــن اجــرای فیلــم و بــه نظــر می رســد بیشــتر قصد 
بــر نمایــش تفــاوت معنــادار آبــادی و شــهر بــا یکدیگــر 
بــود. فضــای شــهری، فضایــی جهــت رفــت و آمدهــای 
روزانــه نشــان داده شــد. نمایــش اتومبیل هــا و ترافیــک 
در برخی سکانس ها )به دلیل چرخش زاویه دوربین 
بــر روی ترافیــک( جهــت نمایــش توســعه و پیشــرفت 
شــهر می باشــد. در یــک ســکانس از تیتــراژ، شــاهد 
فضــای ســبز محلــه ای در خــود تهــران می باشــیم کــه 

در آبــادی وجــود نداشــت.
و  تهــران  معاصــر  مــوزه  فیلــم،  ایــن  در  نهاد هــا 
ساختمان های بلند مرتبه مسکونی در تیتراژ ابتدایی 
فیلــم، مراکــز تجــاری، آژانــس مســکن و ســوپر گوشــت 
می باشــد. کــه در تیتــراژ ابتدایــی، نمایــش نهادهــا، 

نمــادی از توســعه و پیشــرفت تکنولــوژی بودنــد.
بیشــترین تایــم و ســکانس فیلــم بــرداری نیــز، از خانــه 
3.5 طبقــه اســت کــه لوکیشــن اصلــی فیلــم بــرداری 
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نیز می باشــد. ســاخت و ســاز نامناســب و اســتفاده از 
متریال هــای نامرغــوب در قســمت های مختلــف خانــه 
نشــان داده شــده اســت کــه از آن جملــه می تــوان بــه 
تخریــب نــازک کاری و ســفت کاری ســاختمان بــر 
اســاس آواز یکــی از ســاکنین در ســرویس بهداشــتی 
اشــاره کرد که در نهایت موجب تخریب لوله کشــی و 
نشــت وســیع آب بــه داخــل فضــا شــد. یــا با یــک ضربه 
ســاده بــه دیــوار، بخشــی از نــازک کاری ســاختمان 
تخریــب شــد و یــا بــا نشســتن یــک پرنــده بــر روی منبع 
آب پشــت بــام، شــاهد تبعــات آتــی ماننــد تخریــب 
بخشــی از ســفت کاری و ســازه ســاختمان هســتیم. 
ــر همچــون  ــی ت ــن مــوارد، مشــاهدات جزی ــار ای در کن
عــدم نصــب صحیــح درب ســرویس بهداشــتی نیــز بــه 
چشــم می خــورد. اســتفاده از لوله هــای نامناســب و 
غیراســتاندارد، سیســتم لولــه کشــی اشــتباه از جملــه 
مــوارد دیگــر قابــل ذکــر می باشــد. جملاتــی همچــون: 
)گفتــم ایــن طبقــه هــم، بایــد لولــه فشــار قــوی باشــد( 
و یــا )بعــد میــان می گــن، قیمــت زمیــن رفتــه بــالا، یــک 
طبقــه هــم روش بســاز، زود بســاز، ارزون بســاز، ... 
بعــد هــم می گــن یــه چیــزی هــم بــکار روش(، همگــی 
نشــان از اطــاع ســازنده از ایــن احمــال کاری هــا دارد 
کــه در تــاش اســت تــا ســریع تر بــا حداکثــر تراکــم 
و کیفیــت پاییــن، ســاختمان امــاده بهــره بــرداری و 

فــروش شــود.

آپارتمان  شماره 13
موضــوع فیلــم، جریــان زندگــی مــردی اســت کــه بــرای 
تهــران  راهــی  کرمــان  از  خــود،  پــدری  ارث  فــروش 
می شــود و بــه واســطه وجــود ســاکنین بــا فرهنگ هــای 
مختلــف، نمی توانــد واحــد خــود را به راحتی بفروشــد. 
چــرا کــه درگیــر نبــود فرهنــگ آپارتمــان نشــینی در 
ــاد  ــده ی ــق نظــر زن ــزی کــه طب مجموعــه می شــود. چی
صمــدی، »محصــول آن )آپارتمــان( وجــود دارد امــا 
فرهنگــش نــه«. محصولــی کــه قبــل از رســیدن فرهنگ 

آن، توســط افــراد بــا ســطح فرهنگــی متفــاوت، مــورد 
اســتفاده قــرار می گیــرد کــه در قســمت های مختلــف 
فیلــم، ایــن موضــوع مشــخص اســت. حضــور مشــاغل 
مختلــف در یــک ســاختمان مســکونی، ماننــد شــرکت 
دندانپزشــکی  مطــب  و  زنانــه  آرایشــگاه  خصوصــی، 
و مشــتری های مخصــوص بــه خــود و بــه تبــع آن، 
آلودگــی صوتــی بســیار در برخــی از واحدهــا یکی از آن 
مــوارد اســت. همچنیــن می تــوان بــه ریختــن آشــغال، 
تکانــدن ســفره، ریختــن آب و ... از پنجــره بــه بیــرون و 
پیــاده رو اشــاره کــرد. حتــی دوگانگــی مذکــور در خــود 
ــد. چــرا  ــی می کن ــز، خــود نمای آپارتمــان شــماره 13 نی
کــه ظاهــر ســاختمان اروپایــی اســت و از مولفه هــای 
معمــاری وارداتــی اســتفاده شــده و مرتــب اســت امــا 
از درون دارای مشــکلات مختلــف فنــی- ســاختمانی 
)ماننــد مشــکلات نــازک کاری و یــا خرابــی آسانســور 
بــه دلیــل عــدم رســیدگی( و فرهنگــی )خانواده هایــی بــا 
ســطح فرهنــگ مختلــف و تمایــات متفــاوت( اســت. 
ــدارد و فیلــم  ــادی وجــود ن در ایــن فیلــم، نشــانی از آب
ــرداری ای از نحــوه رســیدن ماشــالله، بازیگــر اصلــی  ب
فیلــم بــه تهــران وجــود نــدارد. بعــد از خداحافظــی وی 
از نامــزدش در کرمــان، بلافاصلــه ســکانس بعــدی 
در تهــران شــروع می شــود. کــه جهــت نمایــش ایــن 
پیرامــون  ماشــالله،  تاکســی  زدن  دور  بــا  موضــوع، 
میدانــی بــزرگ و طراحــی شــده همــراه بــا آب نمــا و 
فضــای ســبز شــروع می شــود کــه کامــا متفــاوت بــا 
ســکانس های فیلــم بــرداری شــده از محیــط ســنتی 
کرمــان می باشــد. حضــور رنگ هــای مختلــف در ایــن 
ســکانس )شــروع فیلــم بــرداری در تهــران(، جهــت 
نمایــش رســیدن ماشــالله بــه تهــران، مشــهود اســت. 
در ایــن فیلــم جهــت نمایــش توســعه شــهر و پیشــرفت 
از خیابان هــای پرترافیــک، همــراه بــا حضــور گســترده 
افــراد در ســطح شــهر و بــازار و تابلوهــای تبلیغاتــی 
مغازه هــا و شــرکت ها کــه گاهــا نئونــی می باشــند، 

اســتفاده شــده اســت.
ــر محــل رفــت  ــم، فضــای شــهری عــاوه ب ــن فیل در ای

تصویــر 5: طــرح تفصیلــی و توســعه آبــادی و تاکیــد بــر تراکــم کــم و تصویر 4: حضور فضای سبز در خانه
فضــای ســبز بیشــتر
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و آمــد، محلــی جهــت برقــراری تعامــات اجتماعــی 
می باشــد. ایــن موضــوع در هــر دو شــهرِ فیلــم بــرداری 
شــده بــه نحــوی مشــخص اســت. در کرمــان، بازیگــر 
حیــن عبــور بــا دوچرخــه، بــا ســایر افــرادی کــه در کنــار 
بــازار، میــدان و خیابــان قــرار دارنــد بــا حرکــت دســت، 
ســام داده و تعامــل می کنــد و در تهــران، فضاهــای 
ســبز طراحــی شــده بدیــن منظــور بــه چشــم می خــورد 
مقابــل  ســبز  فضــای  قبلــی،  فیلــم  خــاف  بــر  کــه 
آپارتمــان، کــه در مقیــاس محلــه می باشــد، لوکیشــن 
فیلــم بــرداری نیــز بــوده و و حتــی، در پــس زمینــه فیلم 
برداری، افراد نیز حضور داشــته و دیده می شــوند. یا 
یکی از ســاکنین آپارتمان، بســاط میوه فروشــی خود را 
در پیــاده رو و کنــار آپارتمــان پهــن کــرده اســت. نقــش 
پیــاده رو در ایــن فیلــم و فضــای شــهری، شــاخص تر 
اســت چــرا کــه در قســمتی، بنــگاه معاملاتــی نیــز، میــز 

و صندلــی خــود را در پیــاده رو قــرار داده بــود.
مغــازه  مســجد،  یخچــال،  کرمــان،  قدیمــی  بــازار 
تراشــکاری از جملــه نهادهــای مــورد اســتفاده در فیلــم 
بــرداری از کرمــان می باشــد. در تهــران، فقــط مشــاور 
امــاک دیــده می شــود کــه بــه دلیــل تکــرار در هــر 
دو فیلــم، نقــش قابــل توجــه ایــن صنــف در بخــش 
خریــد و فــروش و ســاخت و ســاز را نشــان می دهــد. 
نشــانه هایی از تبلیغــات نهادهــای دیگــر ماننــد آگهــی 
و تبلیغــات تخلیــه چــاه نیــز، بــر روی دیوارها مشــاهده 

می شــود.
بــا دو کیفیــت  هماننــد فضــای شــهری، خانــه نیــز 
متفــاوت در ایــن فیلــم به نمایش گذاشــته شــده اســت 
کــه می توانــد نشــان از ماهیــت کلــی هــر شــهر باشــد. 
که در تهران )پایتخت(، نشــان از توســعه و پیشــرفت 
دارد و خانــه در کرمــان )شهرســتان(، محــل آرامــش 
اســت. خانــه در کرمــان، بــه صــورت بومــی و ســنتی 
همــراه بــا حیــاط و حــوض تعریــف شــده در حالیکــه 
در لوکیشــن تهــران، آپارتمانــی چنــد طبقــه بــا نمایــی 
اروپایــی اســت. کــه دارای آسانســور )هرچنــد خــراب( 
می باشــد. نکتــه قابــل توجــه دیگــر، اهمیــت پنجــره 
فیلــم  رغــم  علــی  کــه  اســت.  آپارتمــان  بازشــو در  و 
اجــاره نشــین ها، در ایــن فیلــم، بخــش قابــل توجهــی 
از تعامــات و مکالمــات از ایــن طریــق بــا فــردی کــه 
پاییــن در پیــاده رو قــرار دارد، صــورت گرفتــه اســت. 
در ســکانس های تهــران، هماننــد فیلــم اول، فضــای 
ســبز و حیــاط بــرای خانــه در نظــر گرفتــه نشــده اســت 
)حداقــل در ســکانس های فیلــم بــرداری شــده موجــود 
نمی باشــد(، هرچنــد مقابــل آپارتمــان، فضــای ســبز 
طراحــی شــده در مقیــاس خرد محلــه ای )پارک مانند( 

ــد.   ــازی می کنن وجــود دارد کــه بچه هــا در آن ب
بحث و نتیجه گیری

فیلــم اجــاره نشــین ها، نشــان از جامعــه ای درگیــر 
شــده بــا جنــگ )بــه واســطه عوامــل مختلــف همچــون 
تســریع در ســاخت، گرانی زمین، مهاجرت به شــهر، 
نیــاز بــه ســاخت و ســاز و ...(، امــا امیــدوار بــه آینــده 
جهــت ســاخت فردایــی بهتــر می باشــد )نمایــش طــرح 
توســعه و نقشــه تفصیلی منطقه(. این در حالیســت 
کــه فیلــم آپارتمــان شــماره 13، بــا درون مایــه فرهنــگ 
را  و جدیدتــری  متفــاوت  دوران  نشــینی،  آپارتمــان 
نســبت بــه فیلــم اول روایــت می کنــد، دیگــر درگیــر 
ــد همچــون  ــر مشــکلات جدی جنــگ نیســت امــا درگی
محصــول  کــه  نشــینی  آپارتمــان  فرهنــگ  نداشــتن 
فرنگ می باشــد، اســت. و در تلاش اســت تا متفاوت 
بــودن ســبک زندگــی افــراد نــه تنهــا در یــک مجموعــه، 
بلکه در دو شــهر تهران و کرمان را در فضای شــهری 
ــه نمایــش بگــذارد. کــه یکــی حــال و هــوای  ــه ب و خان
ســنتی داشــته و دیگــری محصــول پارامترهــای نویــن 
ــان در محیــط کار و  وارداتــی اســت. حضــور فعــال زن
جامعــه و بیــرون از خانــه در شــهر تهــران و از طرفــی 
وجــود خانــه قدیمــی حیــاط دار در کرمــان، یــک نشــانه 

دیگــر، پیرامــون ایــن موضــوع می باشــد.
نتایــج حاصــل از پژوهــش نشــان از تفــاوت نمایــش 
فضــای معمــاری و شــهری در ســینمای قبــل و بعــد 
از انقــاب دارد. پیــش از انقــاب، نمایــش کالبــدی 
ایــن فضاهــا، در بیــن آثــار ســینمایی، حضــوری کــم 
رنــگ و حتــی گاهــا ناپیــدا داشــت. در برخــی مــوارد 
نیــز شــاهد فیلــم بــرداری در لوکیشــن های خــاص در 
فضــای شــهری، امــا بــدون حضــور کاربــران هســتیم. 
شــهری  فضــای  ســطح  در  افــراد  حضــور  پیرامــون 
در ســکانس های فیلــم بــرداری شــده، می تــوان بــه 
تفــاوت فیلــم گنــج قــارون وآپارتمــان شــماره 13 اشــاره 
کــرد. در فیلــم گنــج قــارون، علی رغــم حضــور بازیگــر 
در لوکیشــن شــلوغ ســی و ســه پــل، امــا پس زمینــه 
فیلــم بــرداری، خالــی از افــراد و شــلوغی اســت. ایــن 
ــم آپارتمــان شــماره 13، در  در حالیســت کــه در فیل
ســکانس های متعــدد، شــاهد حضــور افــراد در پــس 
زمینــه فضــای شــهری فیلــم بــرداری شــده هســتیم.

در  آن  از  پــس  و  انقــاب  از  قبــل  فیلم هــای  در 
عنــوان  بــه  آن،  داخلــی  فضــای  و  خانــه  دهــه60، 
شــمار  بــه  بــرداری  فیلــم  لوکیشــن  اصلی تریــن 
نزدیــک  دهــه  انتهــای  بــه  هرچقــدر  کــه  می رفــت 
می شــویم از میــزان ســکانس های آن کــم شــده و 
بــه میــزان ســکانس های فضاهــای شــهری اضافــه 
بــه فضــای  توجــه  تدریــج،  بــه  می شــود. درنتیجــه 
لوکیشــن  کنــار  در  آن  از  بــرداری  فیلــم  و  شــهری 

اســت. شــده  واقــع  توجــه  مــورد  خانــه، 
در بحــث آبــادی نیــز، علی رغــم وجــود تفاوت هــای 
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معنــادار موجــود بــا بافــت شــهری کــه در بخشــی از ســکانس ابتدایــی و تیتــراژ فیلــم اجــاره نشــین ها نیــز مشــخص 
بــود، امــا در انتهــای فیلــم اینگونــه منعکــس می شــود کــه در آینــده، آبادی هــا نیــز بــه تدریــج شــاهد توســعه و 
ــی پیرامــون نقشــه تفصیلــی و طــرح  ــه گفــت و گوهای ــوان ب ــه می ت ــود کــه از آن جمل ــد ب پیشــرفت هایی خواهن

توســعه آینــده منطقــه و چشــم اندازهایــش در ســکانس انتهایــی همــان فیلــم اشــاره کــرد.
موضــوع دیگــر در ایــن حیطــه، اهمیــت بحــث نهــاد در نمایــش توســعه شــهر و مــدرن بــودن آن اســت کــه جهــت 
القــای ایــن حــس، تصاویــری از ابنیــه عمومــی ماننــد فــرودگاه، بیمارســتان های تخصصــی و یــا دبیرســتان در اثــر 
تهــران امــروزِ فاروقــی در ســینمای پیــش از انقــاب، و یــا ســاختمان های بلنــد مرتبــه در ســینمای پــس از انقــاب 
هســتیم کــه از آن جملــه می تــوان بــه نمایــش مــوزه هنرهــای معاصــر و مجتمع هــای مســکونی بلنــد مرتبــه و مراکز 

اداری و تجــاری در فیلــم اجــاره نشــین ها و فیلــم آپارتمــان شــماره 13 اشــاره کــرد.
نکتــه قابــل تامــل دیگــر، طرح هــای ســه بعــدی پــروژه طــرح تفصیلــی بــود کــه در تیتــراژ پایانــی نشــان داده شــد کــه 
حکایــت از در نظــر گرفتــن فضاهــای بــاز میانــی بیشــتر بــرای پــروژه، داشــت کــه ایــن موضــوع خــود می توانــد در 
تناقض با ســاختمان های امروزی ســاخته شــده باشــد که به فضاهای باز، اهمیت به نســبت کمتری داده شــده 
اســت. )چــرا کــه پــس از جنــگ و انقــاب، نیــاز بــه ســاخت و ســاز، افزایــش پیــدا کــرد. تــا جاییکــه گاهــا بــدون توجه 
بــه ضوابــط و اصــول فنــی ســاخت، درصــدد ســاخت بنایــی مســکونی بــه عنــوان ســرپناه در مقطــع زمانــی خــاص و 
بــا ســرعت بوده انــد. و همیــن موضــوع در کنــار ایجــاد مشــکلات فنــی ســاختمان، باعــث افزایــش تراکــم و کاهــش 
ســطح فضای باز شــده اســت؛ تا آنجایی که یکی از ســاکنین فیلم اجاره نشــین ها، اقدام به کاشــت فضای ســبز، 

گل و گیــاه در پشــت بــام خانــه خــود کــرده بــود.(
نکته قابل توجه دیگر، نقش مشاور و بنگاه املاکی ها و دلالان می باشد که از قدیم الایام وجود داشته اند و در 
هر دو فیلم شــاهد نقش نمایی آنها می باشــیم. همچنین در فیلم اجاره نشــین ها، شــاهد ترســیم اســکیس هایی 
از پــروژه طــرح تفصیلــی بــه صــورت دســتی می باشــیم کــه نظــر بــه امکانــات امــروزی، نشــان از اهمیــت نــرم 

افزارهــای معمــاری در پیشــرفت و توســعه معمــاری دارد.
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محمدتقی راسفیجــــــــــانی

دانشجو دکتـــری معمـــاری
دانشگــــــــاه آزاد قزویـــــــــــــن
MOHAMMAD_RASFIJANI@YAHOO.COM

عمده گرایش‌های معماری بعد از
انقـــلاب اسلامی ایران

انقــاب در لغــت بــه معنــای بازگردیــدن و دگردیســی اســت و همانطــور کــه 
بانی‌مســعود اعتقــاد دارد: »انقــاب متضمــن تغییــر ســریع ســاختارها، نهادهــا 
و ارزش‌هــای اجتماعی_سیاســی بــر طبــق یــک چهارچــوب ایدئولوژیــک جدیــد 
اســت. انقلاب‌هــا معمــولاً نتیجــه کنــش و واکنش‌هــای گروه‌هــای خاصــی از 
یــک جامعــه اســت کــه از طریــق همیــن کنــش و واکنش‌هــا بــه ثمــر می‌رســد. 
هــر  امــا  دارد  وجــود  کلــی  شــباهت‌های  مختلــف  انقلاب‌هــای  بیــن  گرچــه 
انقــاب مقیــد بــه شــرایط وقــوع آن اســت، و مشــخصات منحصــر بــه فــرد خــود 
را از شــرایط اجتماعــی کســب می‌نمایــد. تحــولات تاریخــی ســاختارها، نهادهــا 
بــرای عمــل جمعــی و  و ارزش‌هــای اجتماعــی، محدودیت‌هــا و امکاناتــی را 
چگونگــی وقــوع انقــاب فراهــم می‌ســازد«. بــا اســتناد بــه تعریــف مطــرح شــده 
و بــا نــگاه بــر تحــولات سیاســی_اجتماعی انقــاب اســامی ســال ۵۷ در ایــران 
می‌تــوان بــه اندیشــه ایــن دگرگونــی کــه بعدهــا مدلــی نویــن در تفکــر ســال‌های 
ــران،  ــروزی انقــاب اســامی در ای ــرد. پــس از پی ــی ب ــران ایجــاد کــرد پ ــی ای آت
معمــاران ایرانــی تحــت تاثیــر دو پدیــده مــوازی قــرار داشــتند. اولیــن تحــول 
تاثیرگــذار در ایــن دوران، اندیشــه‌ها و کارهــای ســاخته شــده پیشــگامان نســل 
دوم بــود کــه ســودای آشــتی دادن معمــاری مــدرن بــا ســنت و فرهنــگ ایرانــی 
و  تمــدن  ریشــه در  کــه  تأثیرگــذار  و دومیــن جریــان  را در ســر می‌پرورانــد 
تاثیرگذارتــر  و  پررنگ‌تــر  غالبــا  نیــز  اول  از جریــان  و  داشــت  غــرب  فرهنــگ 
بــود، معمارانــی بودنــد کــه بــا جنبــش پســت‌مدرنی کــه در دهه‌هــای ۶۰ و ۷۰ 
میــادی در اروپــا و آمریــکا شــکل گرفتــه بــود و بــه عنــوان جنبــش پســت‌مدرن 
کلاسیسیســم یــا پومــو شــناخته می‌شــد، قــرار داشــتند. می‌تــوان بیــان داشــت 
کــه عمــده تمرکــز و توجــه بــه معمــاری در دهــه بعــد از انقــاب، اندیشــه و 
کارهــای معمــاران متاخــر همــان نســل دوم بــود کــه از قبــل از انقــاب شــروع 
شــده بــود. ایــن معمــاران بــه خصــوص کــه اکثــر آن‌هــا فــارغ التحصیــل دانشــگاه 
بــا تأثیرپذیــری از جنبــش  اشــاره شــد  تهــران بودنــد و همان‌طــور کــه قبــاً 
پســت‌مدرن کلاسیسیســم و معمــاری گذشــته ایــران و بــه خاطــر جریانــات بعــد 
از انقــاب اســامی ایــران تحــت تاثیــر معمــاری دوران اســامی نیــز بودنــد، در 
صــدد آن بودنــد کــه بــه معمــاری در ایــران ســبقه ایرانــی ببخشــند. آنچــه در 
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ایــن بیــن بــه خاطــر حمایــت رســمی دولــت قابــل 
اشــاره اســت، معمــاری اســامی_ایرانی بــا نقــش پــر 

ــگ معمــاری اســامی می‌باشــد. رن
گرایش‌هــای  می‌تــوان  بانی‌مســعود  از  نقــل  بــه 
هشــت  در  را  اســامی  انقــاب  از  پــس  معمــاری 

کــرد: دســته‌بندی  گــروه 
•  معمــاری ســنتی ایــران؛ ایــن عمدتــاً گرایــش در 
ســاخت بناهــای مذهبــی شــکل گرفــت کــه می‌تــوان 
از پــر اهمیت‌تریــن آن بــه حــرم امــام خمینــی در 
ســال ۶۸ اشــاره کــرد. همچنیــن مســجد دانشــگاه 
ــن گرایــش اســت کــه  ــارز ای شــریف از نمونه‌هــای ب

ــا طراحــی مهــدی حجــت ســاخته شــد. ب
مســائل  از  کــه  هســت  بوم‌گرایــی  دوم  مســئله    •
بــه  انقــاب  از  بعــد  دوم  نســل  معمــاران  پیشــگامِ 
حســاب می‌آیــد. ایــن گرایــش در دوران بعــد از انقلاب 
بــه صــورت کمتــری توســط معمــاران پیگیــری شــد.

معمــاری  ســبک‌های  بــه  تفکــر  ســوم  گرایــش    •
غربــی اســت؛ ایــن گرایــش کــه تحــت تاثیــر مجــات 

معمــاری شــکل گرفــت و آثــارش بیشــتر ســطحی، 
فرمــال و برگرفتــه از جنبش‌هــای ســه دهــه اخیــر 

اروپــا بودنــد.
•  مســئله چهــارم تــداوم مباحــث معمــاری مــدرنِ 
متعالــی بــود کــه در معمــاری خانه‌هــای شــهرک‌های 
مســکونی و آســمان خراش‌هایــی کــه بعدهــا ســاخته 

شــد مطــرح بــود.
•  گرایــش پنجــم تلفیــق معمــاری و عناصــر معمــاری 
ایرانــی بــا تکنولــوژی و معمــاری مــدرن اســت کــه 
و  انقــاب  از  قبــل  معمــاری  تاثیــر  تحــت  عمومــا 
پیشــگامان غربــی آن‌هــا بوده‌انــد، ماننــد آلــوار آلتــو، 

لویــی کان و غیــره. 
دســته  شــکل  از  برتــر  تکنولــوژی  بــه  گرایــش    •
معمــاری‌ هایتــک و اکوتــک قــرار می‌گرفــت و بحــث 

می‌کــرد. مطــرح  زیســت‌بوم 
معمــاران  کــه  نئومــدرن  معمــاری  بــه  گرایــش    •
جریــان  ایــن  حامیــان  انقــاب  از  بعــد  معاصــرِ 

بودنــد.

مسجد دانشگاه شریف اثری از مهدی حجت
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•  معمــاری کامپیوتــری آخریــن مســئله‌ای بــود کــه 
معمــاری  پیشــرفته  برنامه‌هــای  از  برگرفته‌شــده 
شــکل گرفــت، کــه عمدتــاً می‌توانیــم دانشــجویان 
مســابقات  در  شــرکت  ســبب  بــه  را  دانشــگا‌ه‌ها 

معمــاری در ایــن دســته قــرار دهیــم.
داراب دیبــا در تحلیلــی کــه از معمــاری معاصــر 
گرایــش  و  گــروه  چهــار  داده‌اســت،  ارائــه  ایــران 
بــر  انقــاب  از  پــس  معمــاری  آثــار  در  را  عمــده 

از: عبارتنــد  گرایــش  چهــار  ایــن  می‌شــمارد. 
۱- تجدیــد حیات‌گرایــی؛ گرایش‌هایــی کــه احیــا و 
مــورد  را  اســامی_ایرانی  معمــاری  باززنده‌ســازی 

داشــته‌اند. نظــر 
گرایش‌هــای  پســت‌مدرن؛  از  التقاط‌گرایــی   -۲
در معمــاری کــه از الگوهــا و نمونه‌هــای مشــهور 

می‌نماینــد. تبعیــت  پســت‌مدرن  معمــاری 
جریان‌هایــی  و  گرایش‌هــا  مــدرن؛  اصــول   -۳
بــه  مــدرن،  دوران  در  شــده  پذیرفتــه  اصــولِ  کــه 
خصــوص زیبایی‌شناســی دوران مــدرن را مــورد نظــر 

داشــته‌اند.
_عملکــردی؛  علمــی  ویــژه  گرایش‌هــای   -۴
گرایش‌هایــی کــه تــاش می‌کننــد نوعــی معمــاری بــا 

ظاهــر تکنولوژیــک و البتــه برخــوردار از جنبه‌هــای 
را  تکنولوژیــک  معمــاری  و  عملکردگرایــی  مختلــف 

قــرار دهنــد. نظــر  مــورد 
خویــش،  مطالعــات  در  میرمیــران  ســیدهادی   
انقــاب  از  پــس  معمــاری  در  فعــال  گرایش‌هــای 
تحلیــل  و  تجزیــه  مــورد  اصلــی  گــروه  دو  در  را 
بســیاری  آثــار  گرایــش در  ایــن دو  قــرار می‌دهــد. 
و  قابــل مشــاهده  بــه خوبــی  از معمــاران معاصــر 
از: عبارتنــد  گرایــش  دو  ایــن  اســت.  بازشناســی 

  ۱- برداشتی جدید از الگوهای معماری قدیم ایران؛ 
در ایــن نــوع از پروژه‌هــا یکــی از فرم‌هــای معمــاری 
ســنتی در قالبــی جدیــد بــه کار گرفتــه می‌شــوند. بــه 
عنــوان مثــال در طراحــی مجتمــع فرهنگی_ورزشــی 
رفســنجان از فــرم یــک یخچــال ســنتی در قالــب یــک 

عملکــرد جدیــد اســتفاده شده‌اســت.
۲- برداشــت مفهومــی از الگوهــای معمــاری قدیــم 
ایــران؛ البتــه بنــا بــه تعریــف، ایــن الگوهــا می‌تواننــد 
و  مضامیــن  اســطوره،  چــون  مفاهیمــی  شــامل 

باشــند. فرهنگــی  خاطره‌هــای 
مجتمع فرهنگی_ورزشــی رفســنجان اثرهادی 

میرمیران

مجتمع فرهنگی_ورزشی رفسنجان اثرهادی میرمیران
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از  پــس  معمــاری  آثــار  تحلیــل  در  نوایــی  کامبیــز 
انقــاب، پنــج گرایــش اصلــی را به عنوان گرایش‌های 
قالــب در معمــاری معاصــر ایــران معرفــی می‌نمایــد:

 ۱- نســخه‌برداری از معمــاری گذشــته؛ در ایــن نــوع 
طرح‌هــا از معمــاری گذشــته -بــه صــورت اقتبــاس 
مســتقیم یــا غیرمســتقیم- اســتفاده و بهره‌بــرداری 

شده‌اســت.
از  ایــن گــروه  ۲- بهره‌گیــری از حجم‌هــای آجــری؛ 
بناهــا از یــک ســو تحــت تاثیــر معمــاری ســنتی و از 
ســوی دیگــر تحــت تاثیــر جریان‌هــای بروتالیســتی 

دوران مــدرن قــرار دارنــد.
۳- برداشــت از صورت‌هــای معمــاری ایرانــی؛ ایــن 
آشــنای  صورت‌هــای  از  اســتفاده  بناهــا  از  گــروه 

می‌دهنــد. قــرار  توجــه  مــورد  را  ایرانــی  معمــاری 
۴- نــگاه معمــاری مــدرن متأخــر بــه معمــاری ایرانــی؛ 
انقــاب،  از  پــس  معمــاریِ  آثــارِ  از  گــروه  ایــن  در 
مفاهيــم دوران مــدرنِ متاخــر از قبیــل پوســته، درون 

ــرون و غیــره مــورد نظــر بوده‌اســت. و ب
پــس  معمــاری  آثــار  از  گروهــی  پســت‌مدرن:   -۵
معمــاری  جریان‌هــای  تاثیــر  تحــت  انقــاب  از 
پســت‌مدرن، فرم‌هــای آشــنای معمــاری پســت‌مدرن 

قــرار می‌دهنــد.  توجــه  مــورد  را 

معمــاری  گرایش‌هــای  تعریــف  در  فرهــی  فرشــاد 
پــس از انقــاب، ســه گرایــش عمــده را بــه خوبــی 

میدانــد: بازشناســی  و  مشــاهده  قابــل 
معمــاری  فرامــدرن،  کلاســیک‌گرایی  معمــاری   -۱
بــه صــورت نوعــی  ایــن گرایش‌هــا  پســت‌مدرن در 
نئوکلاســیک  فرم‌هــای  بــه  گرایــش  بــا  معمــاری 

اســت. گرفتــه  قــرار  اســتقبال  مــورد  اروپایــی 
معمــاری  و  احیایــی  معمــاری  شــیوه  تطبيــق   -۲
مــدرن؛ ایــن گــروه از آثــار معمــاری پــس از انقــاب 
معمــاری  تلفیــق  جهــت  در  تــاش  اســاس  بــر 
اســامی_ایرانی و معمــاری مــدرن شــکل گرفته‌انــد. 
نیــز  را  نوعــی منطقه‌گرایــی  آثــار می‌تــوان  ایــن  در 

نمــود. مشــاهده 
۳- معمــاری نومــدرن؛ معمــاری نومــدرن و یــا مــدرنِ 
در  پرطرفــدار  و  مشــهور  گرایش‌هــای  از  متاخــر 
آمــوزش معمــاری معاصــر ایــران بــه شــمار می‌آیــد. 
در ایــن گونــه از آثــار مفاهیمــی چــون تغییــر محــور، 
شکســتن جعبــه و غیــره بــه خوبــی قابــل مشــاهده و 
بازشناســی اســت. بــه عنــوان مثــال در ایــن زمینــه 
طراحــی  خــودرو،  فنــی  مرکــز  پــروژه  بــه  می‌تــوان 
بلــوار  در  واقــع   ،۱۳۸۰ ســال  در  شــکوهیان  بهــرام 

الغدیــر تهــران اشــاره کــرد.

بنای سازمان حج و زیارت اثر آقای مظلوم
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عنــوان  بــا  تحقیقــی  در  مهدوی‌نــژاد  محمد‌جــواد 
معاصــر،  معمــاری  جریان‌هــای  سبک‌شناســی 
را  اســامی  انقــاب  پیــروزی  از  پــس  گرایش‌هــای 
بیــان مــی‌دارد کــه هرچنــد بناهــا و آثــار معمــاری پس 
از انقــاب از لحــاظ ظاهــری وحــدت قابــل توجهــی 
اســت  آمــاری گویــای آن  امــا تحلیل‌هــای  ندارنــد، 
کــه گرایش‌هــای ویــژه‌ای در آن قابــل شناسایی‌ســت 
کــه در دوره‌هــای زمانــی خــاص، بســیار مــورد توجــه 
هــم  اگــر  حتــی  را  گرایش‌هایــی  چنیــن  بوده‌انــد؛ 
هــر روی خصوصیــات  بنامیــم، در  نتوانیــم ســبک 
ویــژه ای دارنــد کــه ماننــد ســبکهای معمــاری، بــر 
جریان‌هــای معمــاری کشــور تاثیرگذارنــد و تــاش 
برای کســب »هویت اســامی_ایرانی« از موضوعات 
مهــم و کلیــدی مباحــث مربــوط به معمــاری معاصر، 
ــوی دوم و ســال‌های پــس  در ســال‌های انتهــای پهل
از انقــاب محســوب می‌شــود. کوشــش بــرای کســب 
از  پــس  معمــاری  آثــار  در  دو صــورت  بــه  هویــت 

انقــاب تجلــی یافتــه اســت: 
۱- ارتبــاط بــا گذشــته: ایــن گــروه از بناهــا گاهــی بــه 
نوعــی تــاش گذشــته گرایانــه -البتــه نــه بــه معنــای 
منفــی آن- اقــدام کرده‌انــد و نتیجــه کار بــه بناهایــی 

منتهــی شــده کــه در آنهــا از صورت‌هــای مشــهور 
معمــاری اســامی و ایرانــی اســتفاده شده‌اســت.

مربــوط  بناهــای  از  بســیاری  آینــده:  بــا  ارتبــاط   -۲
بــه معمــاری معاصــر ایــران، بــا تــاش در جهــت 
اســتفاده از تکنولــوژی روز و دیگــر تدابیــر ممکــن 
ســعی کرده‌انــد نتیجــه طــرح خویــش را تــا انــدازه‌ای 
ــن گرایــش  ــد. تفــاوت ای ــی نماین ــه معرف آینده‌گرایان
آینــده،  بــه  توجــه  در  می‌تــوان  را  اول  گرایــش  بــا 
آشــنای  عناصــر  بــا  ارتبــاط  جهــت  تــاش  به‌جــای 
معمــاری اســامی_ایرانی دانســت. البتــه لازم بــه 
ذکــر اســت کــه تحلیــل نتایــج کمــی پژوهــش گویــای 
ایــن مطلــب اســت کــه در آثــار معمــاری معاصــر 
ایــران نمــی تــوان تفاوتــی میان این دو قائل شــد. به 
عبــارت دیگــر بناهــای معمــاری معاصــر ایــران تــاش 
داشــته‌اند از یــک ســو ارتبــاط خویــش را بــا گذشــته 
حفــظ نماینــد، و از ســوی دیگــر اثــری برخــوردار از 
تکنولــوژی روزآمــد و بهینــه ارزیابــی شــوند. بنــای 
ســازمان حــج و زیــارت، واقــع در خیابــان آزادی، 
از جملــه  آقــای مظلــوم  رودکــی، طراحــی  تقاطــع 
ــه  ــران ب ــز معمــاری معاصــر ای بناهــای بحــث برانگی

شــمار می‌آیــد. 

خانه افشار اثر علی اکبر صارمی
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بنای سازمان حج و زیارت اثر آقای مظلوم
در هــر روی گرایــش بــه احیــای معمــاری اســامی_ایرانی و اســتفاده از آن در طراحــی معمــاری و آثــار معماری 
پــس از انقــاب، گرایشــی جــدی و قابــل توجــه اســت. نــگاه بــه »معمــاری ســنتی« و معمــاری اســامی ایــران به 
عنــوان »منبــع الهــام« در برخــی دیگــر از تلاش‌هــا و کوشــش‌های انجــام پذیرفتــه در معمــاری معاصــر ایــران 
جنبه‌هــای دقیق‌تــری یافته‌اســت. نکتــه جالــب توجــه آن اســت کــه ایــن جریــان ریشــه در معمــاری پیــش 
از انقــاب دارد، همــان نگاهــی کــه ایــران در دوران پهلــوی دوم تــاش بــرای تلفیــق ســنت و مدرنیســم را در 
ــه  ــه مثالــی آشــکار در ایــن زمینــه می‌تــوان ب ایــران معاصــر در دســتور کار قــرار داده‌بــود. جهــت دســتیابی ب
بنــای ، واقــع در خیابــان زعفرانیــه، طراحــی مهنــدس علی‌اکبــر صارمــی در ســال ۱۳۵۴ اشــاره نمــود. اســتفاده 
از آجرهــای غیر‌تزئینــی و مفاهیــم معمــاری مــدرن چــون شکســتن جعبــه، بــه صــورت همزمــان در آن بــه کار 

گرفته‌شــد. در ســال‌های پــس از انقــاب نیــز ایــن جریــان بــا قــدرت ادامــه یافــت.

خانه افشار اثر علی اکبر صارمی
گرایــش بــه معمــاری پســت‌مدرن از دیگــر گرایش‌هــای فعــال موجــود در معمــاری پــس از انقــاب بــوده 

اســت. چنیــن جریانــی را می‌تــوان در ســه گرایــش اصلــی تقســیم بنــدی نمــود:
ــران  ــار معمــاری معاصــر ای •  اســتفاده از فرم‌هــای آشــنای معمــاری پســت‌مدرن؛ در طراحــی گروهــی از آث
تــاش شــده اســت از فرمهــای آشــنای معمــاری پســت‌مدرن اســتفاده شــود. بــه عنــوان مثــال اســتفاده از 
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سَــنتوریها، پنجره‌هــای نیــم دایــره و مصالــح رنگــی کــه از مشــخصه‌های معمــاری پســت‌مدرن در کشــورهای 
اروپایــی و آمریکایــی محســوب می‌شــود.

•  تلفیــق ســنت و مدرنیســم در آراء برخــی از معمــاران بنِــام معاصــر؛ معمــاری پســت‌مدرن نمــودی از تلفیــق 
معمــاری ســنتی ایرانــی بــا معمــاری روز جهــان محســوب می‌شــود. ایشــان در دفــاع از چنیــن آثــاری آنهــا را 
بــه پلُــی میــان گذشــته و آینــده تشــبیه کرده‌انــد. در ایــن گــروه از آثــار می‌تــوان بــه پــروژه ســاختمان ســفارت 

ایــران در برلیــن، طراحــی آقــای دکتــر داراب دیبــا و جهانگیــر صفــاوردی اشــاره کــرد.
ساختمان سفارت ایران در برلین، طراحی آقای دکتر داراب دیبا و جهانگیر صفاوردی

•  فرمهــای تنــش‌زا؛ گروهــی دیگــر از آثــار معمــاری پــس از انقــاب بــه بناهایــی اختصــاص یافتــه کــه در 
ــن  ــال در ای ــوان مث ــه عن ــا دیکانستراکشــنِ فرمــی اســتفاده شده‌اســت. ب ــا از فرمهــای تنــش‌زا و ی طراحــی آنه
زمینــه می‌تــوان بــه ســاختمان شــهر کتــاب، طراحــی مهنــدس فرهــاد احمــدی در ســال ۱۳۸۰ واقــع در میــدان 

آرژانتیــن اشــاره کــرد.
مهم‌تریــن  انقــاب،  از  پــس  معمــاری  آثــار  کالبدی_محتوایــی  تحلیــل  ماتریس‌هــای  ارزیابــی  اســاس  بــر 
گرایش‌هــا و جریان‌هــای فعــال در معمــاری معاصــر ایــران در قالــب گروه‌هــای زیــر دســته‌بندی شــده‌اند:

 ۱- هیچ کدام از گرایش‌ها به صورت سبک کاملی در آثار و بناها به چشم نمی‌خورد. 
۲- تظاهر سبک‌های مختلف عملا فقط در نمای ساختمان‌ها اتفاق افتاده‌است.

 ۳- در دســته‌بندی بناهایــی کــه دارای سلســله مراتــب تعریف‌شــده هســتند، در دســته‌های خــود از خوانایــی 
بیشــتری برخوردارنــد و تعدادشــان کــم اســت. بــه عبــارت دیگــر هــر یــک از طراحــان از منظــر خویــش اهمیــت 
خودویــژه‌ای بــرای هــر یــک از اجــزای طراحــی معمــاری قائــل بوده‌انــد و ترتیــب معنــاداری در آنهــا مشــاهده 

نمی‌شــود. 
 ۴- بروتالیســم خصوصــا بــه شــکل »بروتالیســم آجــرى«، بــه عنــوان حرکــت پذیرفته‌شــده در بســیاری از آثــار 

معمــاری معاصــر ایــران بــه خوبــی قابــل مشــاهده و بازشناســی اســت. 
 ۵- »عملکردگرایی« از مشخصه‌های آثار معماری پس از انقلاب است.
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سیــد محمـــد بهشتــــی شیــــرازی 1330
کارشناس ارشد معماری؛ دانشگاه ملی )بهشتی(
ریاست سازمان میراث فرهنگــی)1382-1376(

از مهمترین عناوین و سمت‌های محمد بهشتی، معمار نسل اول بعد از انقلاب اسلامی، در حوزه معماری میتوان 
بــه: عضویــت در هیــات مدیــره ســازمان زیبــا ســازی شــهر تهــران، عضویــت در هیــات علمــی ســازمان میــراث فرهنگــی، 
عضویت در شورای سازمان زیباسازی شهر تهران، عضویت در شورای معماری و شهرسزای بم، عضویت در موسسه 
فرهتگی ایکوموس ایران و همچنین عضویت در شورای عالی معماری و شهرسازی )1376-1382( عضویت در هیات 
مدیــره ســازمان نظــام مهنــدس ســاختمان اســتان تهــران )1376-1379(، معاونــت ســازمان و رئیــس پژوهشــگاه میــراث 
فرهنگی و گردشــگری )1383و84( اشــاره کرد. لازم به ذکر اســت تأســیس پژوهشــگاه میراث فرهنگی و گردشــگری آغاز 
رونــد ثبــت جهانــی آثــار و ایجــاد تغییــر نگــرش نســبت به مقوله میراث فرهنگی مهمترین تبعات-مثبــت- دوران هفت 
ساله حضور او در آن بخش بود. سید محمد بهشتی عضو پیوسته فرهنگستان هنر است و از سال ۱۳۸۵ در قالب 
مدیریت دانشــنامه تاریخ معماری و شهرســازی ایران‌زمین به  تدوین اثری درباره ســنت معماری و شهرســازی ایران 
کــرده اســت. از دیگــر فعالیت‌هــای بهشــتی میتــوان بــه مدیــر پخــش شــبکه یک صــدا و ســیما1358، عضو شــورای طرح 
و برنامــه کانــون پــرورش فکــری کــودکان و نوجوانــان1358، مدیــر تولیــد ســیمای جمهــوری اســامی 1360، مدیــر گــروه 
فیلــم و ســریال ســیمای جمهــوری اســامی 1361، مدیــر جشــنواره بین‌المللــی فیلــم فجــر 1362-1372، عضــو موســس 
خانه ســینما 1365، موســس موزه ســینمای ایران 1377 و ... اشــاره کرد. از جمله آثار وی می‌توان به: تاویل معماری 
مســجد بــه عنــوان مــکان معــراج مومنیــن، کنگــره اول تاریخ معماری و شهرســازی ایــران -ظاهر و باطن معماری، کنگره 
دوم تاریخ معماری و شهرســازی ایران -معماری چیســت - شــهر از منظر حیات مدنی -غزل باغ ایرانی -هنر باز زنده 

ســازی -دیــن از منظــر فرهنــگ ایرانــی -مــا بایــد دوبــاره »اهــل« ســرزمین مان بشــویم، اشــاره کرد.
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مصاحبه:
آقای دکتر فرهادیــان
جایگاه سازه در معماری پسا انقلاب

امیرحسیــــــن فرهادیـــــــــان

اشکان داودی، فرشید رحیمی

دکتـــــــــــری معمــــــــــــــــــــاری
دانشگـــــــــاه تهــــــــــــــــــــــــــران
FA R H A D I A N3@ G M A I L . C O M

یکــی از چالش‌هایــی کــه بــا آن مواجــه بودیــم ایــن بــود کــه دربــاره معمــاریِ بعــد از انقــاب پژوهــش انجــام 
شــود و یــک ســری مصاحبــه انجــام گیــرد؛ بــه دلیــل ایــن کــه در منابــع مختلــف کمتــر بــه آن پرداختــه شــده 
بــود. عــاوه بــر ایــن در حــوزه ســازه نیــز شــرایط بــه همیــن گونــه اســت. بــه صــورت مشــخص بعــد از دوران 
مــدرن‌، ســازه هــم وارد معمــاری شــده و در واقــع وارد طراحی‌هــای معمــاری می‌شــود. ایــن خــا را در معمــاری 
مــدرن ایــران هــم داشــته‌ایم. بــه همیــن جهــت تصمیــم بــه مصاحبــه بــا متخصصیــن ایــن حــوزه گرفتــه شــد و 

پروپوزالــی در بــاب همیــن موضــوع تقدیــم حضورتــان گردیده‌اســت:

•  بــرای ورود بــه مصاحبــه بــا توجــه بــه ایــن کــه موضــوع ایــن شــماره نشــریه »معمــاری پســا انقــاب ایــران« 
هســت، ایــن ســوال مطــرح می‌شــود کــه اساســا چــه تفاوتــی را از هــر نظــر بیــن معمــاری و بحــث ســاخت و 

شــهر پیــش از نقــاب و پــس از آن می‌بینیــد؟
o  قبــل از ایــن کــه وارد ایــن بحــث بشــویم کــه بحــث بســیار مفصلــی اســت، در حــوزه معمــاری، اســاتید 
بنــده و دوســتانی کــه صاحــب نظــر هســتند، راهنمایــی بهتــری را می‌تواننــد داشــته باشــند؛ ولــی در بخــش 
ــا بعــد از آن  ــه قبــل از یــک دوره‌ای ی ــوان آن را ب ــع زمــان اســت، یعنــی نمی‌ت ــد گفــت کــه ســازه تاب ســازه بای
خط‌کشــی کــرد. معمــاری در حــال رشــد اســت، امــا ســازه چــون بحــث اســتحکام بنــا در آن مطــرح اســت، 
تعاریــف اســتانداردهایی }دارد کــه{ روز بــه روز تغییــر می‌کنــد؛ یعنــی ممکــن اســت شــما امــروز ســازه‌ای را 
براســاس اســتانداردها طراحــی کنیــد امــا همیــن ســازه ده ســال دیگــر -کــه اســتانداردها بــه روز شــدند- دیگــر 
جوابگــوی نیازهــای اســتانداردی جدیــد نباشــد. مهمتریــن نکتــه‌ای کــه بخواهــم اشــاره کنــم، در واقــع پیدایــش 
آیین‌نامــه ۲۸۰۰ در ایــران اســت کــه در ســال ۱۳۶۸ بــه تصویــب هیئــت وزیــران رســید و عمــاً ســاختمان‌هایی 
ــا  ــه برای‌شــان نداشــتیم، ی ــران آیین‌نامــه زلزل ــی کــه در ای ــن دوره ســاخته می‌شــدند، از آن‌جای ــل از ای کــه قب
بایــد از آیین‌نامه‌هــای خارجــی اســتفاده می‌کردنــد کــه در ایــن صــورت کیفیــت قابــل قبــول را داشــتند-البته 
متناســب بــا همــان اســتانداردهای زمــان خودشــان- و یــا آنهایــی کــه طــراحِ محاســبِ داخلــی داشــتند کــه بــدون 
آیین‌نامه‌هایــی کــه بــارِ جانبــی در آنهــا لحــاظ شــده باشــد، طراحــی می‌شــدند و صرفــا ثقلــی بودنــد. بــه عنــوان 
نمونــه قطعــا مشــاهده کردیــد کــه در ســاختمان‌های قدیمــی ایــران، ابعــاد ســازه‌ها بــا ابعــاد امــروزی ســازه‌ها 
بســیار متفــاوت اســت. مثــا ســاختمان پلاســکوی ســابق را وقتــی مشــاهده می‌کنیــد، ابعــاد ســازه بــه گونــه‌ای 
نیســت کــه طبــق طراحــی ســازه امــروز مــورد قبــول باشــد. پــس مــا دچــار یــک تحــول عظیــم در بخــش ســازه 
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شــده‌ایم. در عمــر ۲۱ ســاله‌ی کار خــود، مــن هــم شــخصا ایــن تغییــرات شــگرف را دیــده‌ام، و هــر تغییــر و 
تحــول تبعــات خــودش را دارد؛ و امتیــازات و بهایــی کــه بخواهــد بپــردازد را می‌پــردازد. طبیعتــا زمانــی کــه یــک 
آیین‌نامــه جدیــد می‌خواهــد بیایــد، مخالفت‌هــا در آن زیــاد اســت. بعــد، از بخــش ســازه کــه گــذر کنــد، در 
بخــش اجــرا نقص‌هایــی وجــود خواهــد داشــت؛ امــا امــروزه از جنــوب شــهر تــا شــمال شــهر کــه برویــم، حداقــل 
اســتانداردها در حــال رعایــت شــدن هســتند. خیلی‌هــا مخالفت‌هایــی را بــا مســکن مهــر داشــتند -در رابطــه بــا 
معمــاری آن ، مشــکلاتی کــه دارد و نیــز مکان‌یابــی کــه بــرای آن در نظــر گرفتــه شــد- کــه قطعــا نقدهایــی بــه 
آن وارد اســت، ولــی در بخــش ســازه‌ای در هنــگام زلزلــه می‌دیدیــم کــه در ایــن ســاختمان‌ها پوســته ســاختمان 
جــدا شــده، امــا اکثــر آنهــا از لحــاظ ســازه‌ای مــردود نشــده بودنــد. از نظــر بنــده در بخــش ســازه یــک رونــد رو 
بــه رشــد و مثبتــی }وجــود{ داشــته. ایــن هــم ارتباطــی بــه قبــل، بعــد و خط‌کشــی نــدارد، ســازه در حــال بــه 
ــه روز شــدن‌ها، رشــد می‌کنــد و در مســیر بهتــری قــرار می‌گیــرد. حــالا اگــر  ــن ب روز شــدن اســت و بابــت ای
بخواهیــم وارد معمــاری بشــویم؛ مــن قصــد نــدارم در حوزه‌هــای خیلــی تخصصــی معمــاری صحبــت کنــم، یــا 
اینکــه بخواهــم موشــکافی کنــم؛ چــون قطعــا صاحــب نظــران ایــن حــوزه بهتــر می‌تواننــد کمــک کننــد امــا بــه 
صــورت کلــی چــون جــزو ســوال بــود می‌گویــم؛ معمــاریِ مــا، آنچــه کــه مــن بــه عنــوان یــک ســازه‌ای و شهرســاز 
می‌بینیــم، اتفاقــی کــه برایــش افتــاده ایــن اســت کــه از ســبک‌های اســتاندارد خــارج شــده و بیشــتر بــه دنبــال 
اقتصــاد حرکــت کــرده اســت؛ کــه ایــن اقتصــاد هــم عمدتــا بعــد از جنــگ اتفــاق افتــاد. تــا قبــل از جنــگ را اگــر 
مــا چنــد برهــه در نظــر بگیریــم؛ یکــی قبــل از انقــاب، یکــی بعــد از انقــاب تــا زمــان پایــان جنــگ و یکــی هــم 

بعــد از جنــگ؛ از نظــر مــن بــه ایــن ســه دســته قابــل تقســیم اســت.
قبــل از انقــاب آثــار مختلــف معمــاری را مشــاهده می‌کردیــم ولــی عمدتــا در بناهــای شــاخص، مــا یــک 
ــی در همــان زمــان هــم در پوســته‌ی عمومــی خانه‌هــای شــهر، معمــاری  ــم، ول هویــت معمــاری را می‌دیدی
خاصــی را نداشــتیم. حــالا جلوتــر کــه می‌رویــم جنــگ اتفــاق می‌افتــد، مشــکلات جنــگ ظهــور می‌کنــد، 
کمبــود مصالــح و کمبــود متخصــص اتفــاق می‌افتــد؛ تــا اینکــه جنــگ تمــام می‌شــود؛ در آن موقــع یــک 
معمــاری قوطــی کبریتــی شــکل می‌گیــرد؛ یــک شهرســازی قوطــی کبریتــی شــکل می‌گیــرد؛ یعنــی دیگــر 
معمــاری هویــت خــود را از دســت می‌دهــد و صرفــا می‌خواهــد ســاختمان‌هایی ایجــاد کنــد کــه ســرپناه 
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باشــد. دوبــاره پــس از جنــگ اقتصــاد شــروع بــه رشــد می‌کنــد؛ درآمدهــای کشــور بهبــود پیــدا می‌کنــد؛ 
درآمدهــای نفتــی شــکل بهتــری بــه خــود می‌گیرنــد؛ طبیعتــا اقتصــاد هویــت خــودش را پیــدا می‌کنــد امــا 
ایــن هویــت جدیــدی کــه پیــدا می‌کنــد دیگــر در مســیر آن معمــاری شــاخصِ ســابق نیســت، چــون فقــط 
اقتصــاد حــرف اول را می‌زنــد. معمــاری بــه ســمت کلاسیک‌ســازی مــی‌رود و کلاسیک‌ســازی‌ای کــه مــن آن 
را کلاسیک‌ســازی تهــران نامگــذاری می‌کنــم. -شــرایط می‌شــود همیــن کــه می‌بینیــم- بیــش از ســی ســال 
اســت کــه بــه همیــن منــوال ســاخت و ســاز می‌شــود و مشــتری خــودش را نیــز دارد، چــون اقتصــاد کشــور 

اســت کــه معمــاری را تعریــف می‌کنــد، نــه معمــاری اقتصــاد را.
حــالا اخیــرا طراحی‌هــای مــدرن در حــال شــکل گرفتــن هســتند، ولــی مــن تجربــه خودم از ساختمان‌ســازی‌هایی 
کــه انجــام دادم را می‌گویــم. در بخــش مــدرن و کلاســیک کــه ساختمان‌ســازی میشــد، زمانــی کــه مــن 
مدیریــت پیمــان یــک مجموعــه‌ای را قبــول می‌کــردم، از ابتــدا تــا انتهــا بــرای افــراد ســرمایه‌گذار بهتریــن حالــت 
ایــن بــود کــه فــروش انجــام بشــود؛ معمــاری و طــرح معمــاری اهمیتــی برایشــان نداشــت. مــن در همــان زمــان 
بــا افــراد بزرگــی نــه }فقــط{از لحــاظ اســم معمــاری بلکــه از نظــر اقتصــاد معمــاری -چــه آنهایــی کــه کلاســیک کار 
می‌کردنــد و چــه آنهایــی کــه مــدرن- کار می‌کــردم و صحبتــی داشــتم. یــک بــار کــه در حــال انجــام مطالعــات 
امکان‌ســنجی بــرای یــک پــروژه در منطقــه نیــاوران بــودم، دریافتــم کــه اگــر بخواهیــم ایــن پــروژه را بــه صــورت 
ــود  ــا ۱۶ میلیــون تومــان ب ــه نســبت قیمــت منطقــه‌ای کــه در آن زمــان حــدود متــری ۱۵ ت مــدرن بســازیم، ب
-موضــوع مــورد بحــث مربــوط بــه ۵ ســال پیــش اســت- در آن زمــان اگــر مــدرن می‌ســاختیم، هزینه‌هــای 
ســاخت متــری ۵۰۰ هــزار تومــان پایین‌تــر تمــام می‌شــد؛ ولــی در همــان دوره اگــر میخواســتیم همــان مــدرن 
را بفروشــیم -حتــی اگــر پــروژه خوبــی بــود و بــا معمــار بــه نامــی هــم کار شــده بــود- متــری ۲ میلیــون تومــان 
بایــد پایین‌تــر می‌فروختیــم؛ یعنــی یــک چیــزی حــدود ۱۰ تــا ۱۲ درصــد کمتــر. بــه همیــن خاطــر ســرمایه‌گذار 
ــا بــه ســمت ســاخت مــدرن بــرود. پــس معمــاری را هــم اقتصــاد آمــد و تعریــف کــرد. حــالا  جــذب نمیشــد ت
خیلی‌هــا در یــک دوره‌ای می‌گفتنــد کــه ســازه خــوب نیســت، معمــاری خــوب اســت؛ کــه بنــده معتقــدم اصــا 
پایــه علمــی نــدارد و صرفــا یــک موضــوع هــم صحبتــی اســت کــه دوســتان انجــام می‌دهنــد. مــن فکــر می‌کنــم 
کــه ســازه‌ی مــا در مســیر بهتــری قــرار دارد تــا معماری‌مــان؛ بــه ایــن دلیــل کــه تکنیک‌هــای روز در آن پیــاده 
شده‌اســت. مــن یــک مقایســه‌ای می‌کنــم؛ ســازه‌ای کــه در ایــران بــوده اســت بــا ســازه‌هایی کــه در کانــادا یــا 
آمریــکا می‌بینــم؛ وقتــی کــه توجــه می‌کنــم، می‌بینــم کــه آیین‌نامه‌هــای ایــران بــا آمریــکا تفاوتــی نــدارد، -مــن 
خــودم در دانشــگاه کــه تحصیــل می‌کــردم آیین‌نامــه آمریــکا را می‌خوانــدم؛ در دانشــگاه نیــز همیــن آیین‌نامــه 
را تدریــس می‌کــردم کــه بــا آیین‌نامــه کانــادا هــم تفــاوت چندانــی نــدارد. بحــث اجراســت؛ کــه در بحــث اجــرا 
هــم تکنولــوژی حــرف اول را می‌زنــد؛ بخــش محیط‌زیســت و پایــداری اینجــا مهم‌تــر هســتند. ولــی در بخــش 
معمــاری آنچــه را کــه مــن تفــاوت می‌بینیــم، خــوب و بــد تعریــف نمی‌کنم-قصــد نــدارم کــه بگویــم معمــاری 
اینجــا خــوب اســت و معمــاری ایــران بــد- امــا چیــزی کــه جالــب اســت ایــن اســت کــه از نظــر شهرســازی، 
شهرســازی‌های کانــادا یــا آمریــکا هویــت دارد. یعنــی منطقــه‌ای کــه بــه عنــوان واحــد همســایگی معرفــی 
می‌شــود -مثــا واحــد همســایگی ویلایــی- طراحــی آن مشــخص اســت، یعنــی در واقــع اگــر نظریه‌پردازهــای 
شــهری هم‌چــون کلرنــس اشــتاین و کلرنــس پــری را بشناســیم، می‌بینیــم کــه نظریه‌هــای آنــان را می‌تــوان 
در شهرســازی کانــادا یــا آمریــکا دیــد. از آن طــرف وقتــی کــه بــه ســمت مرکــز شــهر می‌رویــم، می‌توانیــم آن 
تعاریــف شهرســازی کــه لوکوربوزیــه و لویــد رایــت انجــام داده‌انــد را ببینیــم و می‌تــوان هویت شــهر را تشــخیص 
داد؛ ایــن کــه بــه طــور مثــال مرکــز شــهرها بایــد چــه مشــخصه‌هایی داشته‌باشــد، چــه ســازه‌های بلندمرتبــه‌ای 
داشــته باشــد کــه بتوانــد تراکــم تجــاری مــورد نظــر را پــر کنــد و امثــال این‌هــا؛ خیلی‌هــا فکــر می‌کننــد تنهــا دلیــل 
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بلندمرتبه‌ســازی در مراکــز شــهر فقــط گرونــی زمین‌هاســت، امــا صرفــا ایــن نیســت. اصــا فلســفه ایــن }اســت{ 
کــه مرکــز شــهرها را متراکم‌تــر می‌ســازند، فــارق از بحــث زمیــن کــه گــران اســت؛ ایــن کــه می‌خواهنــد تمرکــز 
اقتصــادی پیــش بیایــد یعنــی کســی قــرار نیســت در آن)جــا( زندگــی کنــد؛ اینجــا اگــر ســاختمانی بــه ســمت 
آســمان خــراش رفــت، حتمــا کاربــری آن اداری اســت. بخش‌هــای مســکونی از مرکزشــهر فاصلــه می‌گیرنــد، 
یــک مقــدار ارتفاع‌هایشــان متفــاوت می‌شــوند، نــه اینکــه ســاختمان بلنــد نباشــند ولــی اگــر ســاختمانِ شــاخصِ 
بلنــد مرتبــه‌ای در هســته مرکزشــهر وجــود دارد، آنهــا اداری یــا تجــاری هســتند؛ }دلیــل{آن بــه خاطــر تراکمــی 
}اســت{ کــه میخواهنــد از نظــر اقتصــادی بــه وجــود بیاورنــد. مهمتریــن عاملــی کــه مــن در آن تفــاوت را 
می‌بینــم، هویــت شــهری اســت کــه ایــن هویــت در شــهر تهــران از بیــن رفتــه اســت. در هویــت شــهریِ تهــران 
اصــا بحــث قبــل یــا بعــد از انقــاب نیســت؛ مــا در هویــت شــهری تهــران جــای نفــس کشــیدن نداریــم، یعنــی 
همــه ســاختمان‌ها -از لوکس‌تریــن در منطقــه یــک تــا معمولی‌تریــن در جنــوب شــهر- را می‌بینیــد؛ فقــط نــوع 
ساختمان‌ســازی و قواره}بنــدی{ زمین‌هــا تفــاوت می‌کنــد، وگرنــه کوچه‌هــا همــان اســت؛ مثــا می‌بینیــد کــه 
در یــک کوچــه ۱۲ متــری برجــی ســاخته شــده و هیــچ امکانــات شــهری یــا پارکینــگ مناســبی وجــود نــدارد؛ چــون 

فضــای تنفــس وجــود نــدارد همــه ســاختمان‌ها بــه هــم متصل‌انــد.
•  ســوالی کــه بــرای مــن پیــش آمــد، ایــن اســت کــه در تقســیم‌بندی‌ شــما، بــه ایــن نتیجــه رســیدم بحــث ســازه 

را شــما بــه ایــن نحــو طبقه‌بنــدی کردیــد:
ــن  ــای اقتصــاد؛ کــه فرمودی ــوژی، دوم جنــگ و تاثیراتــش و ســوم هــم احی ــه و تکنول دســته اول ورود مدرنیت
بعــد از ایــن کــه اقتصــاد احیــا شــد و جریــان پیــدا کــرد، بحــث ســازه هــم تحــت تاثیــر آن قــرار گرفــت. درســت 

متوجــه شــدم؟
o  بلــه فقــط بنــده یــک مثالــی بزنــم؛ در دوران جنــگ بــه خاطــر دارم پــدرم -کــه مهنــدس ســاختمان هســتند- 
ساختمان‌ســازی داشــتند، در دوره جنــگ در خیلــی از مواقــع آهــن و ســیمان در داخــل ایــران پیــدا نمی‌شــد. 
وقتــی کــه آهــن و ســیمان پیــدا نمی‌شــد، شــما طراحــی و تکنولــوژی را بگــذار کنــار؛ ســاختمان‌ها بــه صــورت 

طبیعــی هــم نمی‌توانســت بــا همــان اســتانداردهای زمــان خــودش  هم‌خوانــی داشــته باشــد.
•  شــما از لغتــی اســتفاده کردیــد در بحــث شهرســازی بــه اســم هویــت؛ بــرای مــن ایــن ســوال پیــش آمــد کــه 

هویــت از نظــر شــما در بخــش ســازه چــه معنایــی دارد؟
o  ســازه مهمتریــن قســمتش آن اســت کــه مــا ســازه‌ای‌ها ســاختمان را می‌ســازیم امــا نــام معمــاران بــر ســر درِ 
ســاختمان می‌خــورد. واقعیــت را اگــر بخواهــم تعریــف کنــم، ســازه هویــت خــودش را بــا معمــاری پیــدا می‌کنــد؛ 
نمی‌توانیــم بگوییــم کــه ایــن ســازه بــه خــودی خــود هویــت دارد. بــه غیــر از جاهایــی کــه بحــث ســازه‌ای، بحــث 
بــوم‌آورد می‌شــود. مثــل همیــن کانــادا و آمریــکا کــه مــا ســازه چوبــی رو بــه صــورت وســیع داریــم؛ یعنــی 
ــه  ــا ۴ طبقــه هســتند، سازه‌هایشــان همگــی چوبــی اســت کــه ایــن هــم ب تمــام ســاختمان‌هایی کــه حداقــل ت
خاطــر بــوم‌آورد بودنشــان -وجــود چــوب زیــاد در ایــن مناطــق- اســت. اگــر از بحــث بــوم‌آورد خــارج بشــویم، 
نمی‌توانیــم بگوییــم کــه مــا مثــا هویــت ســازه فلــزی را می‌خواهیــم بدهیــم بــه تهــران یــا هویــت ســازه‌ی بتنــی 
را می‌خواهیــم بدهیــم بــه تهــران. طبعــا مــا متناســب بــا رفتــار زمین‌شــناختی کــه در تهــران وجــود دارد، بحــث 
 Base هــا وLRB زلزلــه‌ای کــه وجــود دارد بایــد از تکنولوژی‌هــای مختلــف ســازه‌ای اســتفاده کنیــم، مثــل
isolatorهــا -زمانــی کــه اولیــن ســاختمانی در نیــاوران تهــران بــه صــورت مســکونی و روی LRB ســاخته شــد، 
مــن مدیــر پــروژه‌اش بــودم کــه ۸۷ تــا LRB یــا جداگــر لــرزه‌ای از رابینســون نیوزلنــد وارد شــد- چــه چیــزی را 
میخواهــم خدمتتــان عــرض کنــم؟ ایــن کــه شــکل رفتارهــای زمیــن شــناختی مــا شــکل موقعیــت زمیــن مــا و نــوع 
ســاختمان‌هایی کــه می‎ســازیم و طراحــی معمــاری مــا می‌توانــد هویــت ســازه را تعریــف کنــد، بــه خاطــر همیــن 
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هویــت ســازه‌ای شــهر تهــران می‌توانــد بــا هویــت ســازه‌ای خیلــی از جاهــای دیگــر دنیــا مشــترک باشــد. امــا بــه 
صــورت کلــی اگــر بخواهــم بگویــم، ســازه هویــت خــودش را در دل معمــاری پیــدا می‌کنــد.

•  بحــث بعــدی ایــن کــه لغــت »خلاقیــت« کــه تعریــف آن حــل یــک مســئله خــارج از راه‌هــای موجــود می‌شــود، 
بــا توجــه بــه ایــن کــه در بحــث ســازه آیین‌نامه‌هــای مشــخصی داریــم و طبــق چارچــوب آنهــا مجبــور هســتیم 
کــه پیــش برویــم، می‌خواســتم بپرســم کــه آیــا ســازه در دوران بعــد از انقــاب دارای خلاقیــت بــوده؟ و جایــی 

امــکان حــل مســئله بــا راه‌هــای دیگــری بوده‌اســت؟
o  ببینیــد تمــام ســازه‌ها در تمــام دنیــا -نــه تنهــا ایــران- بایــد آیین‌نامــه را رعایــت کننــد، یعنــی کســی 
نمی‌توانــد بگویــد کــه ســازه می‌خواهــد خــارج از آیین‌نامــه حرکــت کنــد؛ حتــی اگــر خلاقیــت اســت بایــد 
از آیین‌نامــه اســتفاده کنــد و خلاقیــت داشــته باشــد؛ یعنــی نمی‌توانــد خــارج از آیین‌نامــه حرکــت کنــد. 
هــر سیســتم ســازه‌ای حتمــا بایــد بــر اســاس یــک آیین‌نامــه حرکــت کنــد. ولــی ســازه‌هایی را داریــم -حتــی 
در داخــل تهــران- کــه ســازه از تلفیــق چنــد آیین‌نامــه اســتفاده می‌کنــد. بــه طــور مثــال ادعــا می‌کنــد 
و  بگیریــم  خمشــی  قــاب  را  طــرف  یــک  می‌خواهیــم  مثــا  نــدارد،  را  قســمت  ایــن  ایــران  آیین‌نامــه  کــه 
یــک طــرف را می‌خواهیــم دیــوار برشــی فلــزی بگیریــم. کاری کــه مــا در پــروژه زعفرانیــه انجــام دادیــم. 
دیــوار برشــی فلــزی مجموعــا در ۲۰ تــا ســاختمان در ایــران بــه کار نرفتــه اســت کــه خیلــی هــم در بحــث 

طراحــی و اجرایــش صحبــت بــود. در آن زمــان دیــوار برشــی فلــزی در 
آیین‌نامه‌هــای ایــران نبــود و مــا مســتقیم از آیین‌نامــه آمریــکا اســتفاده 
کردیــم کــه خــود ایــن نــوع خلاقیــت بــود. بــا ایــن روش مــا وزن ســازه رو 
پدیــد آوردیــم، ســتون‌های  کاهــش دادیــم و دهانه‌هــای خیلــی بزرگتــر 
قوی‌تــر و دهانه‌هــای بســیار بزرگتــر. نــوع دیگــر خلاقیــت ســازه‌هایی کــه 
ایران‌مــال  را در  آن  مثــال  کــه  پوســته‌ای ســاخته می‌شــوند  بــه صــورت 
آذربایجــان.  در  حدیــد  زاهــا  اثــر  حیدرعلــی‌اف  پــروژه  در  و  می‌بینیــد 
را  آیین‌نامه‌هایــی  امــا همین‌هــا هــم  این‌هــا خلاقیــت ســازه‌ای هســتند، 
رعایــت می‌کننــد. در همیــن ایــران هــم الــزام خاصــی وجــود نــدارد کــه 
کــه  جایــی  تــا  واقــع  در  }اســتفاده شده{باشــد،  ایــران  آیین‌نامــه  حتمــا 
آیین‌نامــه ایــران وجــود دارد طبــق آن پیــش می‌رویــم؛ امــا اگــر چیــزی 
در آیین‌نامــه ایــران وجــود نداشــت آن وقــت بایــد یکــی از آیین‌نامه‌هــای 
معتبــر را اســتفاده کنیــم؛ ولــی خلاقیــت همیشــه وجــود دارد، مثــا کار 
جالبــی کــه در ایــران دیــدم ایــن بــود کــه در ســازه روش »آپ-داون« )بــالا 
بــه پاییــن( را بــه کار گرفته‌انــد. مثــا بــه جــای ایــن کــه گودبــرداری را 
مســتقیم انجــام بدهنــد و نیلینــگ بــه صــورت پرخطــر انجــام گیــرد، ســازه 
را از بــالا بــه پاییــن ســاختند. ایــن ســازه را در خیابــان ولیعصــر ســاختند 
کــه ســازه بلنــدی هــم بــود؛ یــا مثــال دیگــر ســاختمانی کــه بــرای بانــک 
آینــده بــود و تــا آن زمــان کــه مــن ایــران بــودم افتتــاح نشــده بــود، ســازه 
آن را دوســتان مــن کار کــرده بودنــد، در تقاطــع چهــارراه جهــان کــودک 

ــدی هــم دارد. ــه تن ــک زاوی کــه ســاختمان ی

بلندترین سازه چوبی دنیا در ۱۲ طبقه                                         منبع: صفحه اینستاگرام جناب دکتر فرهادیان
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مثــال دیگــر در ســازه‌ زعفرانیــه کــه مــا دیــوار برشــی فلــزی کار کردیــم، ســتونی را داشــتیم کــه جنــس 
ورق‌هــای آن 52ST بــا ضخامــت دو اینــچ بــود، یعنــی پنــج ســانتیمتر ضخامــت. ابعــاد ســتون فلــزی هــم 
یــک و نیــم متــر در هشــتاد ســانتیمتر. در عــوض دهانــه‌ای درســت کردیــم بــه انــدازه بیــش از ۹ متــر امــا 
همیــن هــم آیین‌نامه‌هایــی را رعایــت می‌کــرد. مثــال دیگــر در دانشــگاه یوبی‌ســی کانــادا طراحــی ســازه‌ای 
را مــد نظــر داشــتند کــه بــه صــورت چوبــی و بــه جهــت تقویــت خلاقیــت در ســازه بلندتریــن ســازه چوبــی 
ــا ۴ طبقــه اســت،  ــی ت ــج ســازه‌های چوب ــود و چــون حــد رای ــن ســازه یــک ســازه ۱۲ طبقــه ب ــود؛ ای جهــان ب
اســاتید دانشــگاه یوبی‌ســی ایــن ســازه ۱۲ طبقــه چوبــی را ســاختند کــه خــود ایــن ســازه جــزو ســازه‌های 

خــاص دنیاســت.
ــم کــه همگــی آنهــا خلاقیــت ســازه  ــی ببینی ــم در ســنگاپور و دب ــزرگ را می‌توانی امــا خلاقیت‌هــای بســیار ب
اســت؛ مثــا ســازه‌ای حرکــت می‌کنــد، ســازه‌ای می‌خواهــد بــا نــور آفتــاب بچرخــد، ایــن کــه ســتون‌ها و 
هســته مرکــزی چگونــه می‌خواهــد طراحــی بشــود همگــی خلاقیــت ســازه اســت. ســازه بــرج میــاد کــه یــک 
چیــزی در حــدود ۴۰۰۰ تــن فقــط اســتراکچر فلــزی در بخــش رأس بــرج دارد، بــر روی غــاف بتنــی زیــرش 
نصــب شده‌اســت کــه همــه آن را هــم ایرانیــان انجــام داده‌انــد کــه ایــن خلاقیــت ســازه‌ای اســت. ســازه 
وســیع‌تر از ایــن صحبت‌هاســت؛ در پل‌هــا، تونل‌هــا، همــه این‌هــا جــزو ســازه اســت. وقتــی این‌هــا را در 
کشــور انجــام می‌دهیــم -ماننــد آزادراه تهران-شــمال یــا غیــره- این‌هــا نیــز 
جــزو خلاقیــت ســازه هســتند. اخیــرا شــنیدام کــه در نــروژ می‌خواهنــد 
یــک تونلــی احــداث کننــد کــه بــه صــورت شــناور زیــر آب قــرار دارد و 
ثابــت هــم نیســت و شــناور اســت؛ بســته بــه ایــن کــه مــوج چــه شــکلی 
از خلاقیت‌هــای ســازه‌ای  هــم  ایــن  هــم حرکــت می‌کنــد؛  تونــل  اســت، 
اســت. نمونــه دیگــر ترنس‌لینــک و هایپرلــوپ کــه در ابوظبــی در حــال 
انجــام هســتش و تــا بخــش دبــی انجــام شــده اســت و احتمــالا امســال 
افتتــاح بشــود. بــه ایــن صــورت کــه تیوپ‌هایــی هســتند کــه ســیلندرهایی 
بــر  کیلومتــر   ۹۰۰ یعنــی  هواپیمــا  ســرعت  بــا  و  می‌گیــرد  قــرار  آن  در 
ســاعت حرکــت می‌کنــد، فاصلــه زمانــی را بــه شــدت کاهــش می‌دهــد و 
از ابوظبــی تــا ریــاض را اگــر اشــتباه نکنــم در دو ســاعت طــی می‌کنــد. 
این‌هــا بــاز هــم بحــث ســازه اســت، معمــاری هــم در اینجــا نقــش دارد 
امــا کمرنگ‌تــر، خلاقیــت ســازه‌ای در اینجــا بیشــتر و پررنگ‌تــر اســت. 
در  بتوانــد  هــم  تــا  بگیرنــد  نظــر  در  آن  بــرای  را  ســازه‌ای  چــه  کــه  ایــن 
بخــش آیرودینامیــک پاســخگو باشــد و هــم پایــداری‌ای داشــته باشــد کــه 

ــد. ــوپ گــذر کن ــن تی ــن ســرعت از داخــل ای ــا ای ســیلندری ب
بخــش خلاقیــت، بحــث خیلــی پیشــرفته‌ای اســت مــا در ایــران هنــوز خیلــی جــا 
داریــم کــه بخواهیــم خلاقیت‌هــا را گســترش بدهیــم، هرچنــد کــه خیلــی خــوب 
هســتیم. چرا که خیلی از دوســتان وقتی بحث خارج از کشــور می‌شــود، دبی، 
ســنگاپور، نیویــورک، چیــن یــا توکیــو در نظرشــان می‌آیــد؛ شــما اگــر ایــن چنــد 
شــهر و کشــور را کنــار بگذاریــد، در ســایر نقــاط جهــان اتفــاق خاصــی نمی‌افتــد.
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•  بــه نظــر شــما ایــن خلاقیت‌هایــی کــه در ســازه رخ داده‌اســت، بــر ســاختارهای معمــاری نیــز تاثیــر داشــته؟ 
یعنــی ســنتزی بیــن ایــن دو صــورت گرفتــه؟

از ۴، ۴.۵  بزرگتــر  یعنــی در دوران جنــگ هیــچ دهانــه‌ای  کــه کردیــم،  o  همــان صحبــت دوران جنــگ 
متــر نمی‌توانســتیم بســازیم، شــما هیــچ ســالن پذیرایــی ۱۰۰ متــری‌ای را نمی‌توانســتید داشــته باشــید. در 
ــه  ــن امــکان را ب ــرد، ای ــی کــه ســازه شــکل می‌گی ــی زمان ــان.‌ ول ســاختمان‌های معمــول عــرض می‌کنــم خدمتت
معمــار هــم می‌دهــد کــه همیــن ســنتزی کــه اشــاره کردیــد اتفــاق بیفتــد و طراحی‌هــا هویــت بهتــری داشــته 
باشــند. امــروز مــا در طبقــه بیســتم یــک بــرج اســتخر طراحــی می‌کنیــم، از آن طــرف محاســبات ســازه‌ای 
زلزلــه‌اش را هــم انجــام می‌دهیــم کــه اســتخر در زلزلــه هــم جــواب مثبــت -کــه در گذشــته حتــی نمی‌توانســتیم 
بــه آن فکــر کنیــم- بدهــد؛ دهانه‌هــای ســازه‌ای }ایــن طراحــی{ یــک بحــث اســت و ایــن کــه بتوانیــم آن را آنجــا 
نگــه بداریــم، بحــث دیگــری اســت. کنســول‌ها را نیــز می‌توانیــم مثــال بزنیــم کــه در گذشــته کنســول بــالای ۸۰ 

ــر نمی‌توانســتیم داشــته باشــیم.  ــا یــک مت ســانتیمتر ت
ولــی یــک نکتــه اساســی وجــود دارد؛ زمانــی کــه مــن ســازه را بــه دانشــجویان معمــاری درس مــی‌دادم، بــه آنهــا 
می‌گفتــم کــه مــا قــرار نیســت از شــما مهنــدس ســازه بســازیم، ولــی یــک معمــار خــوب معمــاری اســت کــه ســازه 
را خــوب بشناســد. در واقــع اگــر خــوب ســازه را نشناســد، شــما چنــد مدیــر پــروژه می‌توانیــد پیــدا کنیــد کــه در 
تصمیم‌گیــری متناســب بــا طــرح معمــاری شــما انعطــاف داشــته باشــد؟ ندارنــد؛ چــون اصــا خودشــان را در 
برابــر ریســک قــرار نمی‌دهنــد و یــا اصــا نمی‌داننــد؛ و اگــر شــمای معمــار هــم ندانیــد مــداوم دســت و بالتــان 
در طراحی‌هــا بســته می‌شــود. معمــاری موفــق اســت کــه ایــن روش‌هــا را بشناســد، نــه صحبتــی کنــد کــه 
غیرمنطقــی و نشــدنی باشــد -یــا اگــر شــدنی اســت خیلــی پرهزینــه اســت- و نــه ایــن کــه کلا تســلیم مهنــدس 
ســازه بشــود. ولــی امــروزه تکنولــوژی اجــازه می‌دهــد کــه اتفاقــات خوبــی در ســازه و معمــاری رخ‌دهــد؛ امــا بــه 
شــرطی کــه هــم ســازه، معمــاری را بشناســد و هــم معمــار، ســازه را. مهمتــر از ایــن‌ مــوارد کســی کــه این‌هــا را 
هم‌پوشــانی می‌دهــد؛ او مدیــر پــروژه اســت کــه بایــد بتوانــد آن دهانه‌هــای بــزرگ را ایجــاد کنــد، کنســول‌ها 

را ایجــاد کنــد و...
بتوانیــم در ســاختمان‌های معمولــی هــم  تــا  اجــازه بدهــد  مــا  بــه  بایــد  نیــز  همچنیــن قوانیــن شهرســازی 
خلاقیت‌هــای معمــاری کــه ســازه هــم بــا آن ســنتز کنــد، انجــام بدهیم.}البتــه{ بعضــی مواقــع نمی‌شــود انجــام 
داد؛ بعضــی مواقــع قوانیــن شــهری بــه قــدری صلــب اســت و هزینه‌هــا بالاســت و یــا بخــش اقتصــادی بــر 
هــردوی این‌هــا چیــره می‌شــود. کارفرمــا می‌گویــد نیــازی نیســت ایــن مقــدار فضــا را از دســت بدهیــم تــا حجــم 
بهتــری از لحــاظ معمــاری داشــته باشــیم؛ از آنجایــی کــه فضــا را نمی‌خواهــد از دســت بدهــد معمــاری را وارد 

فــاز اقتصــادی می‌کنــد. این‌هــا ســری مســائلی هســتند کــه همگــی بایــد بــا هــم دیــده شــوند.
•  میــان صحبت‌هایتــان صحبــت از معمــاری اقتصــادی کردیــد، ســوال بنــده ایــن اســت کــه قبــل از انقــاب 
ــی پیــش  ــوده، معمــاری شــهری و معمــاری عمومــی کــه در مرکــز شــهر تهــران داشــتیم، خیل در معمــاری ت
می‌آمــد کــه در معمــاری عمومــی -کــه نــه ســازنده بنِامــی داشــته و نــه طــراح بنِامــی- یــک ســری از خلاقیت‌هــا 
و طراحی‌هــای ویــژه و خــاص را می‌دیدیــم؛ بــه طــور مثــال دســتگاه‌پله‌های اکســپوز و بزرگنمایــی شــده کــه 
مشــخصا دارای چالش‌هایــی بــر ســر معمــاری و ســازه در ایــن بناهــا وجــود داشته‌اســت؛ امــا بعــد از انقــاب 
ــح، بلکــه بعــد از آن در دهه‌هــای ۷۰،  ــود مصال ــه تنهــا در دوره جنــگ و کمب دیگــر در معمــاری توده‌مــان -ن
۸۰ و ۹۰- ایــن مســئله را نمی‌بینیــم؛ و ایــن بــا توجــه بــه آن موضوعــی اســت کــه فرمودیــد تکنولــوژی پیشــرفت 
کــرده و پیشــرفت‌های بیــن ســازه و معمــاری مــا افزایــش پیــدا کرده‌اســت؛ ولــی آن چالــش در تــوده معمــاری 
بــه چشــم نمی‌خــورد. آیــا چنیــن انتظــاری می‌توان‌داشــت کــه بــا ایــن نــگاه بــه ســراغ چالــش تــوده معمــاری در 
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ســایر نقــاط جهــان برویــم یــا ایــن فقــط توهمــی اســت کــه مــا در خصــوص شــهرهای ســاده و بــدون چالش‌مــان 
داریــم؟

o  بــرای اینکــه بخواهــم ایــن بحــث را بیشــتر توســعه بدهــم از جاکارتــای اندونــزی شــروع می‌کنــم. بــه جاکارتــای 
اندونــزی بزرگتریــن روستاشــهر دنیــا می‌گوینــد. تهــران نیــز روستاشــهر اســت، بــه طــور کلــی شــهرهای مــا 
ــا شــهرهای  ــا روستاشــهر هســتند. حــال روستاشــهر یعنی‌چــه؟ ببینیــد شــما در مــورد گذشــته تهــران ی عمدت
ایــران صحبــت می‌کنیــد؛ در آن زمــان، مهمتریــن چالشــی کــه وجــود داشــت ارزش زمیــن بوده‌اســت. وقتــی 
ــه صــورت عمومــی  ــر اســت. مــن ب ــالا نبوده‌اســت، خلاقیــت و حرکــت معمــاری راحت‌ت ارزش زمیــن خیلــی ب
عــرض می‌کنــم؛ ســازه‌های خاصــی کــه محدودیتــی بــرای صــرف هزینــه ندارنــد را کنــار می‌گذاریــم یعنــی راحــت 
می‌تــوان ایــن کار را انجــام دهیــم، ماننــد دبــی کــه در حــال حاضــر زمین‌هایــش ارزش پیــدا کــرده، امــا ۲۰ ســال 
پیــش ارزشــی نداشــت یــا در خیلــی جاهایــی کــه ســاخت و ســاز می‌‌شــود، آن ســازه‌ای کــه مــورد نظــر هســت 
ارزشــش از زمینــی کــه در آن ســاخته می‌شــود، بیشــتر اســت. در کانــادا ارزش زمیــن بــا ارزش ســاختمان روی 
آن برابــری می‌کنــد. در جاهایــی کــه آپارتمان‌ســازی هســت، ارزش ساختمان‌ســازی بــه مترمربــع یــا فوت‌مربــعِ 
آپارتمان‌ســازی از زمیــن گران‌تــر اســت. یعنــی آن چیــزی کــه شــما تولیــد می‌کنیــد ارزشــش بســیار بیشــتر 
از چیــزی اســت کــه بــه عنــوان زمیــن داریــد. زمانــی کــه ایــن اتفــاق می‌افتــد راحت‌تــر می‌تــوان خلاقیت‌هــا را 
توســعه داد؛ ایــن اعتقــاد مــن از نظــر تجربــه‌ام اســت. ولــی در ایــران زمیــن بســیار غالــب اســت؛ و زمانــی کــه 
زمیــن غالــب باشــد، شــما از کوچکتریــن فضــا هــم نمی‌توانیــد بگذریــد. حــالا چــرا روستاشــهر را در ابتــدا گفتــم؟ 
در روستاشــهر زمین‌هــا دارای قســمت‌های مختلفــی چــون بــاغ، باغچــه یــا زمیــن کشــاورزی بــوده‌، یــک زمیــن 
بــه ابعــاد بزرگتــر خــورد شــده، زمینــی دیگــر کوچکتــر؛ خصوصــا زمین‌هــا در دوره‌هــای تحــولاتِ تاریخــی مثــل 
انقلاب‌هــا و جنگ‌هــا بــه صــورت ریزپــاک تقســیم شــده‌اند؛ مــن تجربــه‌ ایــن موضــوع را داشــته‌ام؛ ســال ۱۳۸۲ 
زمانــی کــه در اطــراف افســریه و مشــیریه بــه آن زمین‌هــای ریــز پــاک نظــارت داشــته‌ام؛ مســئله ایــن بــود: کــه 
مــا چــه انتظــاری می‌توانیــم داشــته باشــیم از قوانیــن مرتبــط بــا شهرســازیمان کــه یــک مجــوزی را بــه زمینــی ۱۲۰ 
متــری بدهیــم و بخواهیــم خلاقیــت هــم در آن ایجــاد کنیــم و حجــم شــاخص معمــاری هــم بــه آن بدهیــم؛ اصــا 
امکان‌پذیــر نیســت؛ نبایــد آن را ســاخت. بایــد قوانیــن شهرســازی را  تغییــر داد. مثــا بگوییــم هــر ۱۰ پــاک بــه 
۱۲۰۰ متــر زمیــن واحــد تجمیــع شــوند تــا بتوانیــم طراحــی داشــته باشــیم و تــوده و فضــا بتواننــد نقــش خودشــان 
را پیــدا کننــد. ولــی در حــال حاضــر آن قــدر زمیــن گــران اســت کــه ریزپلاک‌هــا را داریــم؛ حتــی بــالای شــهر هــم 
زمیــن بزرگــی نداریــم؛ زمین‌هــای بــزرگ مــا ۱۰۰۰ متــری اســت. در کانــادا زمین‌هــای معمولــی در حــدود ۵۰۰ 
تــا ۶۰۰ متــر هســتند امــا در ایــران زمین‌هــای بــزرگ ۱۰۰۰ متــری هســتند. حــال می‌خواهیــد در ۱۰۰۰ متــر یــک 
بارگــذاری داشــته و یــک تــوده بــزرگ -مثــا ۸ تــا ۹ هــزار مترمربــع- را بســازید؛ خــب مشــخصا اجــازه نمی‌دهیــد 
کــه تــوده حرکت‌هایــی کنــد کــه شــما احجــام زیبایــی داشــته باشــید؛ پــس بــه ســمت پوســته‌ای شــدن حرکــت 
می‌کنیــد. در شــرایط کنونــی بــاز کمــی اوضــاع بهتــر شــده، در ســاختمان‌های مــدرن حرکت‌هایــی را می‌بینیــم 
کــه امیــدوار کننــده اســت. ولــی ایــن کــه فرمودیــد چــرا در ایــران اتفــاق نمی‌افتــد، نکتــه‌اش کامــا مشــخص 
اســت: یکــی روستاشــهر بــودن – وجــود ریزپلاک‌هــای بســیار در ســطح شــهر کــه از نظــر اقتصــادی اجــازه 
نمی‌دهــد- و دیگــری هــم ارزش بســیار بــالای زمیــن نســبت بــه ســاختمانی اســت کــه در آن ســاخته می‌شــود. 
بنــده فکــر نمی‌کنــم در ایــران یــا حداقــل شــهرهای بــزرگ، زمینــی وجــود داشته‌باشــد کــه ارزان‌تــر از ســاختمانِ 
روی آن باشــد، امــا در همیــن کانــادا -در یــک ســاختمان نوســاز- ارزش ســاختمان یــا برابــر بــا زمیــن آن اســت 
یــا بالاتــر. و ســال بــه ســال کــه می‌گــذرد ارزش ســاختمان کــم می‌شــود ولــی زمیــن ارزش خــود را حفــظ می‌کنــد 

یــا بالاتــر مــی‌رود. بــه همیــن خاطــر ســاختمان‌ها بــه ســمت بازســازی می‌رونــد.
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*متن پیش‌رو مصاحبه‌ای است که به ادبیات نوشتاری زبان گفتاری ویراستاری شده‌است و بر همین اساس تغییراتی را دارا می‌باشد.

یــک نکتــه جالــب ایــن اســت کــه آیــا شــما می‌دانیــد چــرا در منطقــه ۱ مثــل خیابــان فرشــته یــا زعفرانیــه زمیــن 
گران‌تــر از منطقــه ۲ در مجــاورت آن یــا گران‌تــر از منطقــه ۵ هســت؟ دقیقــا دلیــل آن روستاشــهری اســت. 
یعنــی در گذشــته‌ای دور منطقــه ۱ منطقــه‌ای پــرآب -بخــش کاریــز و قنــات- بــوده‌، همچنیــن در زعفرانیــه و 
اطــرف فرشــته جــزو مناطــق پــرآب بــوده، نیــاوران کمــی کم‌آب‌تــر بــوده و همیــن الان ارزش نیــاوران کمــی کمتــر 
از زعفرانیــه و فرشــته اســت؛ فاصلــه قیمتــی زیــاد نیســت امــا ارزش زمیــن کمتــر اســت. از طــرف دیگــر منطقــه 
۲ ارزش زمین‌هایــش کمتــر اســت و منطقــه ۵ بســیار کمتــر. دلیــل عمــده آن ایــن اســت کــه آن زمین‌هــا باغاتــی 
پــرآب بــوده و اصــل تقســیم و گرانــی باغــات در آنجــا بــه واســطه آب موجــود در آنجــا بــوده؛ چــون کشــور مــا 
کشــور بی‌آبــی اســت، زمینــی کــه حاصلخیــز بــوده، بــاغ خوبــی وجــود داشــته و درآمدزایــی خوبــی داشــته ولــذا 
زمیــن هــم گران‌تــر بــوده. امــا زمیــن در پونــک کــه علفــزار بــوده بســیار ارزان‌تــر بوده‌اســت. همیــن روستاشــهر 
ــوده را  ــر ب آمــده و زمین‌هایــش تقســیم شــده و شــکل ساختمان‌ســازی گرفته‌اســت و حــالا زمینــی کــه گران‌ت
چــه کســی خریــده؟ کســی کــه متمول‌تــر بــود. خانــه بهتــر را چــه کســی ســاخته؟ کســی کــه مرفه‌تــر بــوده و 
کســی کــه ضعیف‌تــر بــوده زمیــن ارزان‌تــر را خریــده. همیــن روستاشــهر هویــت خــود را بــه مفهــوم اقتصــادی 
شــهر بخشــیده. درســت اســت کــه مــا در حــال حاضــر تهــران را کلانشــهر یــا مادرشــهر می‌بینیــم امــا اصالتــش 

اصالــت یــک روستاشــهر اســت و نمی‌توانیــم بگوییــم کــه شــهر اســت.
•  آقای دکتر تصور و پیش‌بینی شما از وضعیت شهری و به خصوص ساخت و ساز در آینده ایران چیست؟

o  ایــران خیلــی وســیع اســت؛ امــا اگــر مــا بخواهیــم تهــران و همیــن مناطقــی کــه الان موجــود داریــم و توســعه 
یافتــه اســت را فــرض بگیریــم، تهــران تقریبــا همــه نقــاط‌ش ســاخته شــده و جایــی بــرای کار کــردن و صحبــت 
کــردن نــدارد، نــه در بخــش معمــاری و نــه در بخــش ســازه‌ای. شــما بــه نــدرت ســاختمانی پیــدا می‌کنیــد کــه تــا 
منتهــای تــوده‌اش را نســاخته باشــد. مــن تحــول خیلــی زیــادی در ایــن قضیــه نمی‌بینــم، مگــر آن کــه تفکراتــی 
باشــد کــه واحدهــای همســایگی را کمــی بــا فاصلــه از شــهرها تولیــد کنــد. انتقــادات زیــاد اســت. مــن نمی‌دانــم 
شــما سرگذشــت اکباتــان را خوانده‌ایــد یــا خیــر؟ اکباتــان زمانــی کــه مکان‌یابــی شــد، یــک بیابــان بــود ولــی چــون 
در زمــان خــودش یــک طراحــی درســت انجــام گرفــت، آمــد و یــک هویــت شــهری ارائــه داد و یــک مرکزیــت 
منطقــه‌ای ایجــاد کــرد. مگــر در آینــده، مکان‌هــای جدیــد بــه ایــن شــکل تولیــد بشــود. تصــور شــخصی بنــده 
ایــن اســت کــه رشــد مــدرن و مــدرن بــودن را در شــهر تهــران خواهیــم داشــت، ولــی بــه ســمت منطقــه ۲۲. ایــن 
تصــور بنــده –کــه ســال‌های ســال هــم گفتــه‌ام- بوده‌اســت؛ الان هــم در حــال انجــام گرفتــن‌ اســت و و آینــده 

تهــران را بایــد آنجــا جســتجو کــرد.
ــا و ارتقــاء ســازه‌های قدیمــی؛ میخواســتم  •  ســوال آخــر؛  صحبتــی داشــتید در مــورد بازســازی و بحــث احی
بدونــم کــه جایــگاه مــا در ایــن مبحــث کجاســت و بــه چــه ســمتی پیــش می‌رویــم؛ بــا توجــه بــه معیارهایــی کــه 

در دنیــا هســت آیــا مــا نیــز بــا آنهــا پیــش می‌رویــم یــا خیــر؟
o  ببینیــد بازســازی خیلــی گســترده‌تر اســت. مــن انگلیــس و مشــخصا لنــدن را مثــال می‌زنــم، چــون بازســازی 
در آنجــا بســیار دیــدم. در بازســازی کشــورهایی کــه هویــت معمــاری دارنــد، پوســته‌ها را حفــظ می‌کننــد، 
داخــل را تغییــرات می‌دهنــد ولــی  نماهــا، پوســته‌ها و المان‌هــای اصلــی معمــاری را حفــظ می‌کننــد کــه 
ــه  ــن طــور نیســت. تعــداد محــدودی کــه بازســازی وجــود دارد ب ــران ای هویــت شــهر برهــم نخــورد. امــا در ای
صــورت کلــی تخریــب می‌کنیــم و چیــز دیگــری می‌ســازیم؛ و تنهــا اســم آن بازســازی اســت. بازســازی یعنــی 
هویــت اصلــی آن بنــا حفــظ شــود. امــا بــه طــور کلــی بایــد بگویــم کــه در بخــش بازســازی یــا احیــا از کشــورهای 

پیشــرفته دنیــا بســیار عقــب هســتیم و جایگاهــی نداریــم.
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ایرج کلانتری 1316
کارشناسی ارشد معماری دانشگاه تهران

رئیس هیات اجرایی شورای هماهنگی تشکل‌های صنفی مهندسی کشور
عضو هیات مدیره سازمان نظام مهندسی ساختمان تهران

مهندسین مشاور باوند 1353
مدرس مدعو معماری دانشگاه تهران/علم و صنعت/آزاد اسلامی تهران

از جمله معمارانی اســت که در کارنامه خود حضور پررنگی در نهادهای کلیدی و مدیریتی داشــته اســت و به همین 
جهت در تصمیم گیری های کلان شکل دهنده به شهر و ساخت و سازهای ساختمانی ایران پس از انقلاب سهیم 
بــوده اســت. فعالیــت هــای دیگــری هماننــد تنطیــم قوانیــن و آئیــن نامــه هــای شــهری، تالیفاتــی مثــل  »گونــه شناســی 
مسكن در مناطق ساحلی خلیج فارس« و همکاری با اکثر مجله های تخصصی و هم چنین حضور در سخنرانی ها، 
نشست های تخصصی و داوری مسابقات او را در لیست تاثیرگذارترین معماران نسل اولی قرار میدهد. کلانتری هم 
چنین به عنوان مدرس و مشاور معماری در همکاری با دانشگاه ها و کارفرماهای دولتی و خصوصی همکاری داشته 
اســت که این دو مهم بر نفوذ این معمار در تربیت نســل آینده معماران تاثیر افزون داشــته اســت. پروژه هایی نظیر 
فرودگاه بین المللی امام خمینی، سفارت ایران در گرجستان و مجموعه چای کنار تبریز از جمله پروژه هایی است 

که در مهندســین مشــاور باوند به اجرا رســانده اســت.
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انقــــلاب از  ایــــران پــس  معمــــاری 
بخش نخسـت: بازتعریــــف مسئله و آغاز 
پســاانقــــلاب ایـــران  معمــاری  تاریـخ 

مصاحبه:
جاودانـــــی علـــی 

علــــــــــــــی جاودانــــــــــــــــــــــی

دکتـــــــری معمــــــــــــــــــــاری
دانشگـاه هنــــر تهــــــــــــــران

j a v e d a n i66@ g m a i l . c o m

مقدمــه: پرســش از معمــاری ایــران پــس از انقــاب می‌توانــد بــه ســهولت بــا نام‌‌بــردن از ایــن و آن معمــار و 
برشــمردن آثارشــان ختــم بــه خیــر شــود. در مقابــل ایــن راه ســاده، می‌تــوان ایــن پرســش را بــا دقتــی مضاعــف 
طــرح کــرد و نــه فقــط معمــاران، بلکــه معمــاری را هــم در بســتر تحــولات تاریخــی‌ای مــورد مطالعــه قــرار داد 
کــه جغرافیــای ایــران را در ایــن ۴۳ ســال در نوردیده‌انــد. در ایــن مســیر، معلــوم می‌شــود کــه ایــن معمــاری و 
معمــاران هســتند کــه در نســبت بــا تاریــخ تعریــف می‌شــوند و نــه بالعکــس؛ اینکــه بازی‌هــای بزرگ‌تــری در 
جریــان اســت کــه حــدود صحنــه‌ی نمایــش »معمــاری« و بــازی »معمــاران« را مشــخص می‌کنــد؛ کــه نمی‌توان 

از معمــاری ســخن گفــت مگــر بــا ســخن گفتــن از صحنه‌‌هــا و بازی‌هــای بزرگــی کــه تعریفــش می‌کننــد. 
ــوع امــا  ــوان روایت‌هــای متن ــف »معمــاری« و »معمــاری معاصــر«، می‌ت ــر بســتر بازتعری ــن مســیر و ب در ای
هم‌پوشــانی از تحــولات معمــاری در ایــران پــس از انقــاب ارائــه داد. علــی جاودانــی روایتــش را از یک‌ســو 
قلمــرو  در  جــاری  نیروهــای  اداره  بــه  دولــت  میــل  و  دولــت  نقش‌آفرینــی  فراینــد »سرزمینی‌شــدن«،  بــر 
دولــت، و از ســوی دیگــر بــر بازشناســی آثــار »معمــاری« »ســاختمان« اســتوار می‌کنــد و دگرگونــی فراینــد 
»تولید«‌ســاختمان و نیــز لحظــات بازتعریــف دوگانــه معماری-ســاختمان را در طــول ۴۳ ســال گذشــته -بــا 
تمرکــز بــر شــهر تهــران- نقشــه‌برداری می‌کنــد. بــه گمــان او، فراینــد ساختمانی‌شــدنِ نیروهــا یــا بــه بیــان بهتــرْ 
فراینــد »فرم‌یابــی« ســاختمان‌ها در ایــران و تهــران بســا انقــاب در طــول ۴۳ ســال گذشــته شــاهد چهــار دوره 
ــوده اســت: عصــر تشــکیل جمهــوری اســامی )۱۳۵۷-۱۳۶۰(، عصــر امــت و امــام )۱۳۶۰- ــز ب ــا عصــر متمای ی

۱۳۶۸(، عصــر ســاختن ام‌القــری جهــان اســام، )۱۳۶۸-۱۳۸۴( و عصــر مالــی شــدنِ ســاختمان )۱۳۸۴ تــا بــه 
امــروز(. در بخــش اول مصاحبــه، او بیشــتر بــه بازتعریــف مســئله »معمــاری معاصــر« و بازاندیشــی در ایــن 
مفهــوم می‌پــردازد و در انتهــا، پیش‌تاریــخِ مختصــر فراینــد فرم‌یابــی ســاختمان‌ها در ایــران پــس از انقــاب -بــا 

تمرکــز بــر تهــران- را بــا مــروری بــر وقایــع ســال‌های منتهــی بــه انقــاب ۱۳۵۷ روایــت می‌کنــد. 
•  اگــر موافــق باشــید مصاحبــه را در ابتــدا بــا دیدگاهــی کل‌نگــر شــروع کنیــم؛ از نظــر شــما معمــاری پــس از 
انقــاب یــا بــه روایتــی بخــش پســا انقلابــی معمــاری معاصــر مــا، محصــول چــه چیــزی اســت؟ و چــه مؤلفه‌هــا 

و جریان‌هایــی در شــکل‌گیری ایــن معمــاری تأثیــر داشــته اســت؟

o  اگــر بپذیریــم کــه تاریــخ یعنــی »توضیــح اینکــه چــرا یــک چیــز، این‌گونــه شــد و جــورِ دیگــر نشــد؟« و بپذیریــم 
ــز« -  ــن »چی ــدن امــور اســت، نخســت ســراغ ای ــخ« و تاریخی‌دی ــن »تاری ــی ســؤال شــما، همی کــه بســتر اصل

فرشید رحیمی، سید فرید توکلی
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واحــد تحقیــق یــا »فــرد تاریخــی« - یعنــی »معمــاری« و معمــاری معاصــر برویــم. اجــازه بدهیــد از خــود واژه‌ی 
»معمــاری« شــروع کنیــم؛ واژه‌ای کــه دائمــا در ســخن مــا بــه صحنــه می‌آیــد و وانمــود می‌کنــد امــری بدیهــی 
ــودن و  ــه »معمــاری« لازم اســت نقــاب دم‌دســتی ب ــرای پرداختــن ب و واضــح اســت. راســت ایــن اســت کــه ب
بداهتــش را برداریــم و »معمــاری« را آن‌چنــان مســئله‌دار کنیــم کــه نتوانــد ورای بنیــاد وجــودیِ ســؤال شــما 
یعنــی زمان‌منــدی و تاریخی‌بــودن امــور عالــم- پنــاه بگیــرد و در نقطــه کــور چشــم‌انداز تاریخــی مــا بنشــیند. 
بــه »معمــاری« چســبیده کــه از قضــا کلیــد تاریخی‌کــردن  خوشــبختانه در ســؤال شــما، صفتــی جــذاب 

»معمــاری« هــم هســت: صفــت »معاصــر«. خــوب! بگذاریــد از همین‌جــا شــروع کنیــم:
اگــر بــه درک خودمــان از واقعیــت تجربــی امــور برگردیــم، اولیــن گام را بــرای پرداخــت تاریخــی »معمــاری« 
برداشــته‌ایم. بیاییــم بپرســیم کــه اینجــا و اکنــون، معمــاری معاصــر یعنــی چــه؟ مــا -همیــن الان- چــه چیــزی را 

ــم؟ ــوان معمــاری معاصــر به‌جــا می‌آوری به‌عن
ــازار نشــر معمــاری بزنیــم و آنچــه معمــولا ذیــل »معمــاری  بــرای پاســخ بــه ایــن ســؤال می‌توانیــم ســری بــه ب
معاصــر« قــرار می‌گیــرد را نــگاه کنیــم. در ایــن ویترین‌نــگاری، معمــولا بــه دو دســته بــزرگِ عناویــن بــر 

می‌خوریــم.
نخســت معمــاری معاصــر در حکــم پدیــده‌ای عالم‌گیــر و جهانــی اســت. در ایــن طیــف، معمــاری معاصــر را 
بــا تحولاتــی در انگلســتان و فرانســه قــرن نوزدهــم شــروع می‌کننــد و از ایــن ســخن می‌گوینــد کــه »اکنــونِ« 
ــا و در قــرن نوزدهــم آغــاز شــده اســت. ذیــل ایــن جریــان، مــا تحــولات ســاختمانی  معمــاری، جایــی در اروپ
یــک ســده اخیــر در منطقــه خودمــان را ذیــل تحولاتــی در »مرکــز جغرافیایــی« مفــروض عالـَـم معمــاری- 
ــن چشــم‌انداز تاریخــی آن اســت کــه بده‌بســتان‌های جریــان  یعنــی اروپــا- می‌خوانیــم و می‌بینیــم. پیامــد ای
ــا مرکــز انباشــت ســرمایه و کانــون تحــولات تکنولوژیــک -لااقــل در  ساخت‌وســاز در ایــن نقطــه از جهــان را ب
دو ســده گذشــته- را رابطــه‌ای خطــی و تبَعَــی می‌بینیــم؛ گویــی چیــزی »آنجــا« -در مرکــز عالــم- اتفــاق افتــاده 
و مــا هــم در پــی اش راه افتاده‌ایــم و همــواره پشــت ســر ایــن مرکــز، دســتاوردهای او را بــا نوعــی تأخیــر 
تاریخــی به‌صــورت ناقــص از آن خــود کرده‌ایــم. از طــرف دیگــر از ایــن منظــر، تحــولات معمــاری معاصــر بــه 
ــا بســتر متلاطــم تاریخی‌شــان نســبت داده می‌شــود؛ گویــی »معمــاران«  دگرگونی‌هــای رابطــه »معمــاران« ب
نوابــغ یــا بهتــر بگویــم: پیامبرانــی هســتند کــه روح زمانه‌شــان را دریافته‌انــد و بعــد پاســخی بــه آن داده‌انــد و 

در ســایه‌ی ایــن آگاهــی، بــه خلــق اثــر پرداخته‌انــد.
ایــن چشــم‌انداز مشــکوکی اســت؛ چشــم‌اندازی اســت مبتنــی بــر مرکزیــت »معمــار« و نبــوغ معمــار در فراینــد 
تحــولات تاریخــی موضــوعِ معمــاری یعنــی »ســاختمان«. در ایــن چشــم انــداز دگرگونی‌هــای تکنولوژیــک، 
سیاســی، اقتصــادی و فرهنگــی، بــه »پیش‌زمینــه«‌‌ای بــرای جلو‌ه‌گــری نبــوغ معمــاری تقلیــل می‌یابــد، ســهل 
اســت، تنهــا بخــش کوچکــی از »ســاختمان«‌های معمــار ســاز، از میــان انبــوه ســاختمان‌های ساخته‌شــده 
انتخــاب می‌شــوند و همیــن ســاختمان‌ها هــم در نهایــت در حکــم »اثــر معمــاری« و به‌صــورت بیــان ایده‌هــای 
معمــار خوانــده می‌شــوند و نــه محصــول و بیــان درهم‌تنیدگــی و برهم‌کنــش نیروهــای اقتصــادی، سیاســی، 

تکنولوژیکــی کــه بــه یــک معنــا »معمــار« را مثــل یــک ابــزار بــرای تحقــق خودشــان انتخــاب می‌کننــد. 
دوم، »معمــاری معاصــر ایــران« اســت. ذیــل ایــن طیــف از عناویــن، معمــولا نوعــی فراینــد »مدرن‌شــدن« 
مفــروض گرفتــه می‌شــود کــه از زاویــه معمــاری، دوره پهلــوی اول را برجســته می‌کنــد، بعــد بــه اصطــاحْ 
»شــاهکار«های چشــمگیر پهلــوی دوم را برجســته می‌کنــد و بعــد هــم چیــزی در بــاب وضعیــت »معمــاری« 
در دوره جمهــوری اســامی می‌گویــد. مهم‌تریــن خصلــت ایــن جریــان آن اســت کــه بــا غلظتــی بیــش از جریــان 
اول، »معمــاری« را بــه مجموعــه‌ای از بناهــای شــاخص، بــه آثــار معمــاری و »یادمان«‌هــا تقلیــل می‌دهــد 
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و ســپس نقــش »معمــاران« را در پدیدارشــدن آنهــا برجســته می‌کنــد؛ معمارانــی کــه از قضــا تحصیل‌کــرده 
»مرکــز جغرافیایــی عالــم معمــاری« یعنــی اروپــا و بعــد آمریــکا هســتند و گویــا مســیحاوار آمده‌انــد تــا معمــاری 

مــا را بــا معمــاری جهــان، هم‌عصــر/ »معاصــر« کننــد.
با این حســاب، و البته با مســامحه فراوان، دو طیف پیش‌گفته در کنار فضای مجلات معماری، پســت‌های 
اینســتاگرامی و ســخنرانی‌های معمــار -ســتاره‌ها و البتــه گفتــار »اســاتید دانشــگاهی«- فضــای خاصــی را بــرای 

اندیشــیدن در بــاب معمــاری معاصــر فراهــم می‌کننــد کــه بــا دیوارهــا یــا ســتون‌های زیــر برپــا می‌شــود:
ایــن  جهــان.  در  ســاختمان‌های ساخته‌شــده  انبــوه  میــان  از  ســاختمان‌ها  از  تعــداد خاصــی  انتخــاب    .1
ســاختمان‌های انتخاب‌شــده، یــا »معمار‌ســاز« هســتند، یــا خصلــت یادمانــی دارنــد، یــا آثــار هنــری شــاخصی 
هســتند )یــا هــر ســه اینهــا بــا هــم(. بــه ایــن معنــی عمــده ابنیه/ســاختمان‌ها از تیــررس نــگاه مــا می‌گریزنــد و 

نامرئــی می‌شــوند. 
ــوغ معمــار تقلیــل  ــا نب ــان اندیشــه ی ــه بی ــار معمــاری«، ب ــا »آث ــی آن، ســاختمان‌ها‌ی انتخاب‌شــده ی 2.  در پ
می‌یابنــد. بــه ایــن ترتیــب انبــوه نیروهــای ســازنده‌ی ســاختمان‌ها و جریــان عمومــی تولیــد آنهــا هــم بــه 
پیش‌زمینــه‌ای بی‌طــرف و بی‌جهــت و خــام و خاکســتری تقلیــل می‌یابــد کــه دســتِ مســیحایی و پیامبرگونــه‌ی 

ــد. ــر معمــاری« طراحی‌شــان می‌‌کن ــه هیئــت »اث ــد و ب ــه هــم مــی‌دوزد و گــره می‌زن »معمــار«، آنهــا را ب
3.  »آثــار معمــاری« بــه لحظــه جادویــی »طراحــی« فروکاســته می‌شــوند، یعنــی گویــا پیــش و پــس از لحظــه 
طراحــی و رقــص شــادمانه و جادویــی دســت معمــار روی کاغــذ، هیــچ »زمــان« دیگــری بــرای ســاختمان وجــود 
نــدارد. لحظــه گــرد هــم آمــدن ســرمایه و تکنولــوژی چــه می‌شــود؟ همه‌گیر‌شــدن ســازه اســکلت فلــزی یــا بتونــی 
چــه می‌شــود؟ لحظــه ســاخت چــه؟ لحظــه »فــروش« ســاختمان چــه؟ یعنــی لحظــه مصــرف ســاختمان چــه؟ 
البتــه امــرزوه در بحــث P.O.E1  بــه ایــن زمــان مصــرف توجــه می‌کننــد یعنــی اینکــه پــس از طراحــی، در لحظــه 
اســتفاده توســط کاربــر چــه اتفاقاتــی می‌افتــد؛ ولــی ایــن هــم کافــی نیســت: نــه خریــد و فــروش در کار اســت؛ 
نــه اینکــه چطــور یــک شــخص آن‌قــدر ســرمایه انباشــته کــه بتوانــد بــه معمــاری گران‌قیمــت، کاری گران‌قیمــت 
را ســفارش دهــد؛ نــه اینکــه چطــور ظهــور پدیــده‌ای بــه نــام »معمــار« بــا آن خصائــص قــرن بیســتمی‌اش و در 
نگاهــی محلی‌تــر و نزدیک‌تــر و هم‌زمــان بــا واقعیــت تجربــی مــا بــا خصائــص معمار-ســتاره‌های مجله‌نشــین 

و اینستاگرام‌نشــین ایرانــی ممکــن شــده.
4.  حکــم دیگــر ایــن فضــا آن اســت کــه معمــاری معاصــر، از جایــی در اروپــا شــروع می‌شــود و ملــل دیگــر، 
همــواره بــا یــک یــا چنــد فــاز تأخیــر زمانــی، دســت‌آوردهای آنهــا را به‌صــورت ناقــص، »بومــی« می‌کننــد. ایــن 
یعنــی نمونه‌هــای واقعــی معمــاری معاصــر را بایــد در اروپــا و آمریــکا جســت. آنچــه شــما داریــد، همــواره 
»گذشــته« معمــاری معاصــرِ واقعــی اســت و نمونــه ناقــص آن. پیامــد ایــن خــط فرمــان آن اســت کــه هــم 
تاریــخ جغرافیــای شــما، بــا تاریــخ »مرکــز جهــان« نا‌هم‌زمــان می‌شــود و از آن عقــب می‌افتــد، و هــم شــما 
ســاختمان‌های معاصــر جغرافیــای خودتــان -در »اینجــا«- را بــه چشــم یــک مــدل نســخه بــدل از نســخه اصلــی 
اروپایی_آمریکایــی می‌بینیــد و بــه بیــان دکتــر ابراهیــم توفیــق: وجــودِ تاریخــی بــه تعلیــق در می‌آوریــد؛ یعنــی 

دائــم آنهــا را در مقــام نامعمــاری و نامعاصــر بــه جــا می‌آوریــد.
5. حکــم دیگــر ایــن اســت کــه معمــاری معاصــر ایــران، در انتهــای قاجــار و ابتــدای پهلــوی اســت کــه »معاصــر« 
می‌شــود؛ و ایــن مهــم نیــز پیونــد می‌خــورد بــا معمــاران فارغ‌التحصیــل فرنــگ و از طــرف دیگــر ســلیقه و طبــع 
پادشــاهان. بعــد هــم عصــر جمهــوری اســامی اســت کــه معلــوم نیســت در آن چــه نســبتی میــان معمــاران 
ــخ معاصــر مــا نیســت و مــا بعــد از  ــا اصــا عصــر جمهــوری اســامی جــزء تاری و حکومــت برقــرار اســت. گوی

post occupancy evaluation- »1  »ارزیابی پس از اشغال
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انقــاب، بــا یــک وضعیــت آشــوبناک و بی‌قاعــده مواجــه هســتیم کــه ذیــل آن ســاختمان‌ها و فراینــد پیدایــش 
آنهــا هــم از تاریــخ »منظــم« معمــاری معاصــر ایــران بیــرون افتــاده اســت. معمــاران در ایــن تصویــر، در نقــش 
پیونــد دهنــده تاریــخ و زمــانِ گسســته مــا از تاریــخ جهانــی2  و امــرِ »معاصــر واقعــی« ظاهــر می‌شــوند؛ کســانی 
کــه می‌خواهنــد بــه زبــان »فارســی« و ایرانــی بــا جهــان گفتگــو کننــد و مــا عقب‌مانده‌هــا و جهــان عقب‌مانــده 

مــا را بــا جهــان در حــال ترقــی و پیشــرفت، هم‌عصــر/ معاصــر کننــد. 
ــم ایــن »معمــاری« و »معمــاری معاصــر« چه‌قــدر نا-بدیهــی اســت، بیاییــد قــدری از  خــوب؛ حــال کــه دیدی
ــا بــه بیــان دقیق‌تــر فضــای generic –ژانــری‌- تعریــف آن بیــرون بایســتیم و تــاش کنیــم  فضــای عمومــی ی
قلــبِ ســؤال‌مان را از نــو و ورای ایــن همــه تعریــف کنیــم. بــا چــه مبنایــی؟ مبنــای مــن، درد و زخــم خــود مــا 
اســت؛ اکنــون و اینجــای خودمــان. واقعیــت تجربــی خودمــان. بیاییــم مســئله معمــاری و معمــاری معاصــر را 
از منظــر همیــن اینجــا و همیــن اکنــون، بازتعریــف کنیــم. تــاش شــما هــم همیــن بــوده. کــه بــه جــای اتــکا بــر 
تعاریــف جاافتــاده در ایــن فضــا، مبنایــی متناســب بــا «اکنــون» خــود را مبنــای معاصــر بــودن یــا نبــودن یــک 
وضعیــت قــرار دهیــد. شــما می‌گوییــد معمــاری معاصــر مــا، معمــاری عصــر جمهــوری اســامی اســت.خوب 
ایــن تلاشــی اســت بــرای بیــرون زدن از ایــن فضــای عمومــی و ژانــری موجــود؛ و البتــه علت‌هایــی هــم دارد.

اتفاقــی افتــاده کــه در نتیجــه آنهــا میتوانیــم، دوره جمهــوری اســامی را به‌عنــوان یــک عصــر بجــا می‌آوریــم، 
مثــل اینکــه عصــری تمــام شــده کــه مــا می‌توانیــم رو بــه عقــب و از آینــده بــه آن نــگاه کنیــم.

برگردیــم ســر بحــث خودمــان. می‌خواهیــم مســئله معمــاری و معمــاری معاصــر را از منظــر همیــن اینجــا و 
همیــن اکنــون، بازتعریــف کنیــم:

ــد  ــا اســت، معمارســاز اســت؟ اصــا چن ــا هرآنچــه اطــراف م ــا چــه می‌گــذرد؟ آی ــون م -  اول: در اینجــا و اکن
درصــد مــردم مــا در ابنیه/ســاختمان‌های معمارســاز زندگــی می‌کننــد؟ خــود مــا چطــور؟ چنــد ســاختمان در 
ایــن شــهر درندشــت تهــران هســت کــه محصــول چرخــش خلاقانــه و لابــد نبوغ‌آمیــز قلــم معمــاران معمــاران 
ــم، امــا  ــه »معمــاری« فکــر کن ــون تاریخــی خودمــان ب ــم از اینجــا و اکن ــا، چطــور می‌توان ــن معن ــه ای باشــد؟ ب
از میــان انبــوه ســاختمان‌ها، فقــط مشُــتی »اثــر هنــری« را برگزینــم؟ جــای مســکن مهــر کجاســت؟ جــای 
پاســاژها و مال‌هــا کجاســت؟ جــای ۴ طبقــه هشــت واحدی‌هــا و پنــج طبقــه ۱۰ واحدی‌هــا کجاســت؟ مــن 
می‌خواهــم این‌هــا را ببینــم؛ و البتــه آن بخــش کوچــک یعنــی آثــار معمــاری را در نســبت بــا ایــن کثــرت بی‌پایــان 
ســاختمان‌ها بفهمــم. خــوب پــس گام اول، عبــور از دوگانــه‌ی معمــاری و ســاختمان اســت. دیگــر نمی‌گوییــم 
چــون مســکن مهــر را یــک معمــار نامــدار نســاخته، چــون خوشــگل نیســت، چــون مثــا بــه خوشــگلی و کارایــی 
کارهــای لــو کوربوزیــه یــا فــان خفــن معمــار3  ایرانــی نیســت، نمی‌بینیمــش. یــا چــون معمارســاز نیســت، 

»ساختمان«‌اســت و دون شــأن ماســت کــه آن را در حکــم موضــوع خــود بــه جــا آوریــم.
اگــر مــا از ایــن دوگانــه معمــاری و ســاختمان بیــرون بزنیــم و معمــاری را در درجــه‌ی اول نوعــی، »ســاختمان« 
بدانیم، می‌بینیم اثر معماری هم یک موجود مادی اســت که مثل ســایر امور جهان دائما در حال دگرگونی 
اســت یــا -بــا در نظــر گرفتــن زمینــه برهم‌کنــش‌ نیروهــای گوناگونــی کــه در نقطــه‌ای بــه نــام »ســاختمان« بــا 
هــم تلاقــی می‌کننــد- دائمــا در حــال تولیــد و بازتولیــد. ایــن نیروهــا بســیارند و در قــوت و ضعــف اثر‌گــذاری 
بــر آنچــه در نهایــت بــه شــکل ســاختمان مادیــت می‌پذیــرد، متفــاوت و متنــوع: مـُـد، ســلیقه، مصالــح، ســازه 
از یک‌ســو و از ســوی دیگــر جریان‌هــای کلان سیاســی، فرهنگــی، اقتصــادی و اجتماعــی در هــر وضعیــت 
ــن اســت  ــد. گمــان مــن ای ــی می‌کنن ــی ســاختمان‌ها نقش‌آفرین تاریخــی -در هــر »عصــر«- همگــی در فرم‌یاب
کــه نمی‌شــود همــه ایــن مــوارد را بــه ایــن ســادگی از فراینــد پیدایــش ســاختمان جــدا کــرد و گفــت مــن این‌هــا 
ــه فــرم نهایــی ســاختمان‌ها بپــردازم. مــن ایــن را نمی‌فهمــم، چــون  را در نظــر نمی‌گیــرم و می‌خواهــم فقــط ب

2  مصاحبه‌شونده بیان می‌کند که توجه به این مقوله را مدیون گفتگو با مجید میرنظامی است.
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مــن معمــاری را مثــل تمــام پدیده‌هــای دیگــرِ دنیــا، درون یــک شــبکه عظیــم تاریخــی می‌بینــم کــه دارد بــا هــم 
کار می‌کنــد؛ نمی‌توانــی ایــن تکــه را جــدا کنــی، نمی‌توانــی مثــا ســبیل کســی را جــدا از کل بــدن آن شــخص 
بفهمــی. اگــر آن ســبیل کذایــی را از کلیــت بــدن شــخص جــدا کنــی، ایــن دیگــر ســبیل او نیســت؛ موجــودی 
اســت پــا در هــوا کــه از »اینجــا« و »اکنــون«ش جــدا شــده اســت و نمی‌تــوان آن را به‌درســتی شــناخت. یعنــی 
داری بخشــی از یــک تابلــو را انتخــاب می‌کنــی، crop می‌کنــی و ایــن انتخــاب، انتخــاب و تقلیلــی نارواســت؛ 
یعنــی ســاختمان را فقــط بــه شــکل و فــرم آن تقلیــل می‌دهیــد، بــه رابطــه طــراح، کارفرمــا و طــرح. داری بــه 
زمــان طراحــی تقلیلــش می‌دهــی، و ایــن سلســله تقلیل‌هــا را وقتــی کنــار هــم می‌گــذاری، می‌بینــی کــه داری 

موضــوع تحلیــل خــود –فــرد تاریخیــت- را نامرئــی می‌کنــی.
-  دوم: بازهــم می‌پرســیم در اینجــا و اکنــون مــا چــه می‌گــذرد؟ ایــن بــار دقیق‌تــر می‌پرســیم: »ســاختمان‌ها« 

در اینجــا و اکنــون مــا چطــور پدیــد می‌آینــد؟
همان‌طــور کــه گفتــم؛ معمــاران و مجــات معمــاری و خلاصــه شــبکه‌ی عظیــم دهان‌هــای »معمــاری«، معمــولا 
از لحظــات مختلــف حیــاتِ پدیــده‌ای بــه نــام ســاختمان، اول بــر روی لحظــه طراحــی و نهایتــا روی لحظــه 
مصــرف تمرکــز می‌کننــد. درحالی‌کــه لحظــه مهم‌تــری وجــود دارد کــه مــن اســمش را لحظــه تولیــد می‌گــذارم؛ 
یعنــی لحظــه‌ای پیــش از خــط کشــیدن طــراح، پیــش از انتخــاب مصالــح، پیــش از حــرف‌زدن کارفرمــا؛ وجــود 
دارد. کــه مقولاتــی نظیــر اقتصــاد، دولــت، قانــون و... را شــامل مــی شــود؛ ایــن مقــولات پیــش از آن کــه کســی 
بخواهــد فکــری بکنــد و خلاقیتــی بــه خــرج دهــد، وجــود دارنــد. تــو قبــل از ایــن کــه بخواهــی حرف بزنــی در زبان 
فارســی هســتی، در فرهنــگ هســتی؛ درونِ دولــت قــرار داری؛ یعنــی درون وضعیتــی خــاص بــه شــکل خاصــی 
ــا عاملیــت »حکومــت« جمهــوری اســامی:‌تو  نیروهــای جــاری در یــک جغرافیــا را بــه هــم دوختــه؛ آن هــم ب
شناســنامه داری، کارت ملــی داری؛ بــه قــول امیــر خراســانی، حتــی بــرای مــردن هــم بایــد بــه دولــت جــواب 
بدهــی چــون بــدون شناســنامه و گواهــی فــوت نمی‌توانــی واقعــا »بمیــری«. حــالا در حــوزه معمــاری، قبــل از 
ایــن کــه بخواهــی حــرف بزنــی در یــک وضعیــت بنیــادی قــرار داری، آن هــم وضعیــت ســرزمینی شــدن اســت؛ 
یعنــی دولت-ملتــی وجــود دارد، قوانینــی هــم وجــود دارد، و روابطــی کــه ســفت و محکــم شــده‌اند. مثــا رابطــه 
قیمــت داشــتن زمیــن؛ ایــن یــک رابطــه معنــادار اســت. تــو قبــل اینکــه بخواهــی طراحــی کنــی، درون وضعیــتِ 
»سرزمینی‌شــدن« قــرار داری؛ یعنــی اینکــه هرآنچــه در جغرافیــای محیــط بــر تــو می‌گــذرد، در قلمــروی یــک 
»دولــت« قــرار دارد. زمیــن، مصالــح، کاربــر، کارفرمــا، تــو، مــن، همه‌وهمــه از پیــش ذیــل آرایــش خاصــی از 
نیروهــا تعریــف شــده‌ایم کــه بــه بیــان میشــل فوکــو4  و البتــه ماکــس وبــر5 ، دولــت به‌عنــوان تنهــا دارنــده‌ی 
حــق اســتفاده از زور مشــروع و قانون‌گــذاری، سرنوشــت آنهــا را تــا حــد ممکــن مشــخص می‌کنــد.6  دولــت و 
بــازوی اجرایــی و قانون‌گــذاری آن یعنــی حکومــت نیــروی قاهــر در یــک ســرزمین اســت و تنهــا موجــودی اســت 
ــی را کــه  ــل دیگران ــد و در مقاب ــه اعمــال خشــونت در ســرزمینش بزن ــه طــور گســتره دســت ب ــد ب کــه می‌توان
می‌خواهنــد خــاف نظــر او زندگــی کننــد، بــه ســرعت ســرکوب کنــد. مثــا زمیــن قیمــت دارد و دولــت قوانیــن 
متعــددی بــرای مالکیــت و خریــد و فــروش آن برقــرار کــرده اســت. شــما هــم اگــر خــاف ایــن قوانیــن یــا حــدودی 
کــه ایــن قوانیــن معلــوم کرده‌انــد عمــل کنیــد یــا بایــد جریمــه بدهیــد یــا بــه هــر حــال محکــوم می‌شــوید. ســؤال 

واضــح اســت: این‌همــه بــر ســاختمان مؤثــر نیســت؟ بــر »فرم‌یابــی« ســاختمان مؤثــر نیســت؟ 
اگــر زمیــن قیمــت نداشــت، مطمئنــا شــکل ســاختمان‌های »اینجــا« -تهــران- شــکل دیگــری بود.یــک ســازنده‌ی 
عــادی چــون بیمــار یــا نــادان یــا کج‌ســلیقه و نفهــم اســت، از ســاخت »بالکــن« یــا خانه_بــاغ در قلــب تهــران 
پرهیــز نمی‌کنــد، می‌خواهــد ۱۰۰% بســازد و بــالا بیایــد؛ راســت هــم می‌گویــد؛ مــن هــم زمیــن داشــتم، همیــن 
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کار را می‌کــردم؛ وقتــی بحــث متــری ۵۰-۶۰ میلیــون تومــان پــول باشــد، ایــن طبیعــی اســت؛ ایــن داســتانِ 
مهمــی اســت و مــا را می‌بــرد بــه ســومین بنیــاد طــرح مســئله جدیدمــان:

ــر پرســیدیم: »ســاختمان‌ها« در اینجــا  -  ســوم: پرســیدیم در اینجــا و اکنــون مــا چــه می‌گــذرد؟ بعــد دقیق‌ت
و اکنــون مــا چطــور پدیــد می‌آینــد؟ حــالا بنــا بــه مــورد قبــل می‌پرســیم: ســاختمان‌هایی کــه بــا دیــدنِ فراینــد 
»ســرزمینی« شــدن، بــرای مــا رؤیت‌پذیــر می‌شــوند چــه هســتند؟ بگذاریــد بــرای پاســخ بــه ایــن ســؤال برگردیــم 

بــه فضــای عمومــی رؤیت‌پذیــر شــدن ســاختمان‌ها در معمــاری: 
ــه عمــوم دانشــکده‌های معمــاری بگــذاری و چــه مجلــه‌ی معمــار را ورق بزنــی، عمــوم ســاختمان‌ها  ــا ب چــه پ
ــوه  ــوه خانه‌هــای »کلنگــی«، انب را نمی‌بینــی. ۴ طبقــه ۸ واحــدی و ۵ طبقــه ۱۰ واحدی‌هــا، مســکن مهــر، انب
ســاختمان‌های دو طبقــه و ســه طبقــه‌ی حاشــیه‌ی شــهر تهــران را نمی‌بینــی و در مقابــل حالت‌هــای خــاص 
را می‌بینــی؛ در مقابــل یــک خانــه‌ی ویلایــی بســیار زیبــا را می‌بینــی کــه در کــردان ســاخته شــده اســت، 
مجموعــه‌ی آپارتمانــی بســیار خاصــی را می‌بینــی کــه در شــمال تهــران ســاخته شــده اســت. امــا بدیهــی اســت 

کــه ایــن مــوارد عمومیــت نــدارد:
ــری- طــرف  ــا یــک subtraction و  selection از طــرف فضــای عمومــی معمــاری –همــان فضــای ژان ــا ب  م
هســتیم؛ بــا درجــات مختلــف از تفریــق و انتخــاب. بعضــی مــوارد را از وضعیــت کلــی جــدا کــرده و می‌گوینــد 
ایــن معمــاری اســت و بقیــه‌اش نــه. از بیــن انبــوه ســاختمان‌هایی محمــل زندگــی ماســت، مــوارد خاصــی کــه 
توانســته‌اند ذیــل همیــن وضعیــت عمومــی سرزمینی‌شــدن و بنــا بــه برخــورداری از امتیازاتــی ویــژه –مثــل 
ســرمایه‌ی قابل‌توجــه کارفرمــا- شــکل و شــمایلی متفــاوت از ســاختمان‌های مــورد اســتفاده‌ی »عمــوم مــردم« 
پیــدا کننــد را جــدا کــرده و می‌گوینــد معمــاری ایــن اســت! خــوب اینکــه قابــل تعمیــم بــه وضعیــت »مــا« نیســت 

)تصویــر ۱(.
ــم تاریــخ معمــاری چــه کســانی را  ــد بپرســیم کــه داری وقتــی می‌خواهیــم از تاریــخ ســاختمان حــرف بزنیــم بای
می‌نویســیم؟ اگــر منظــورت معمــاری‌‌ای و ســاختمانی اســت کــه مــن و مــا داخلــش زندگــی می‌کنیــم، بــا ایــن 
حســاب فــان خانــه‌ی ایــوان‌دار خوشــگل جایــزه گرفتــه را هــم بایــد در نســبت بــا ایــن عمومیــت حاکــم بــر مــا 
عمــومِ مــردم و اســتثنائی دیــد کــه ذیــل همیــن وضعیــت عمومــی ممکــن شــده. مــا در خانه‌هایــی زندگــی 
ــه همیــن  ــوده و از قضــا درســت ب ــم و می‌کنیــم کــه قیمــت زمینــش، ســندش، ســال ســاختش مهــم ب کرده‌ای
طــرق بــر سرنوشــت مــا اثــر گذاشــته‌اند و نــه لزومــا »آرایــش فضایــی« و مــواردی از ایــن قبیــل. خــب منظــور 
چیســت؟ وقتــی بــه بازتعریــف فــرد تاریخی‌مــان –موضــوع کارمــان- یعنــی »معمــاری معاصــر« می‌پردازیــم، 
می‌خواهیــم از ایــن ‌Selectionهــا بیــرون بیاییــم و برویــم ســراغ لحظــه‌ی تولیــد؛ لحظــه‌ای کــه فراگیــر اســت؛ 
یعنــی بــر تمــام ســاختمان‌هایی کــه در قلمــرو دولــت وجــود دارنــد حاکــم اســت؛ یعنــی قانــون و ســرمایه. 
ســرمایه‌ای شــدن و ســرزمینی شــدن بــه ایــن معنــا کــه زمیــنِ تــو از پیــش ســرزمینی شــده، قیمــت دارد و 
ــه اینکــه چــه  ــون دارد و وابســته اســت ب ــو از پیــش ســرزمینی شــده، قیمــت دارد، قان ــح ت ــون دارد. مصال قان
چیــزی وارد می‌شــود و چــه وارد نمی‌شــود. همــه چیــز از پیــش ســرزمینی شــده اســت؛ مــن شــخصا روی ایــن 
حــرف می‌خواهــم بایســتم؛ و دوم از تمرکــز بــر پروژه‌هــای دســتچین شــده و مونومان‌ها/یادمان‌هــا بپرهیزیــم. 
یعنــی تک‌بنا‌هــای  )Monumental( هســتند؛  یادمانــی  یادمان‌هــا و معمــاری  غالبــا شــیفته‌ی  معمارهــا 
شــاخص؛ چیــزی کــه بــا باقــی کثافــات و زشــتی‌هایی کــه بــه آن »شــهر« می‌گوینــد فــرق می‌کنــد. ایــن دســته 
ــه یــک مونومــان عظیــم تبدیــل کننــد؛  ــا شــهر را ب ــه آنهــا بدهــد ت آرزو می‌کننــد کــه حکومــت تمــام شــهر را ب
معمــاری کــه گرفتــار چنیــن رویــا یــا بهتــر بگویــم کابوســی، بی‌تردیــد درگیــر یــک ایگــوی بســیار بــزرگ اســت و 

ــای یــک دیکتاتــوری بســیار مســتحکم را در ســر می‌پــرورد.  روی

نی
ودا

جا
لی 

ه ع
احب

مص



مصاحبه ها

118

ها
به 

اح
مص

پــس معمارهــا می‌آینــد و یــک ســری لکــه، یک‌ســری تــک بنــا در ایــن شــهر عظیــم مشــخص می‌کننــد و 
می‌گوینــد ایــن معمــاری اســت؛ پــس باقــی چیســت؟ ســاختمان هســت؛ و عمــوم مــردم در ســاختمان زندگــی 
می‌کننــد؛ و بــا ایــن دســته‌بندی بخــش اعظــم بناهایــی کــه مــردم در آن زندگــی می‌کننــد را از دایــره پژوهــش 
کنــار می‌گــذارد؛ نامرئــی می‌کنــد و بعــد می‌خواهــد تاریــخ معمــاری بنویســد؛ بــدون اینکــه اعــام کنــد کــه مــن 
بــا ایــن شــدت انتخابــی برخــورد می‌کنــم. خــب نمی‌توانــد بنویســد؛ اگــر هــم بنویســد، ایــن تاریــخِ معمــاری‌ای 
کــه مــن در آن زیســت می‌کنــم و یــا طراحــی می‌کنــم، نیســت. چــون مــن اگــر بخواهــم طراحــی کنــم، کارفرمــای 
آن‌قــدر پــول‌دار نــدارم کــه بتوانــد قانــون برایــم بخــرد، زمیــن کــردان هــم نــدارد کــه در آن بســازم، و بایــد یــک 
جایــی در همیــن شــهر، در ۵ طبقــه‌ی ۱۰ واحــدی -اگــر پیــدا شــود کــه دیگــر نمی‌شــود- طراحــی کنــم؛ لــذا 
]وقتــی[ معمار‌هــا می‌گوینــد کــه »مــا امــروز معمــاری نداریــم؛ ســاختمان داریــم. مــا امــروز خانــه نداریــم، 
مســکن داریــم.« یعنــی خــاک بــر ســرت مســکن؛ چــرا؟ چــون در مســکن قانــون مهــم اســت، جمعیــت و ســرمایه 
و مــوارد دیگــر مهــم اســت؛ خــط کشــیدن، ســلیقه و ایــن مــوارد مهــم نیســت؛ یــک مســئله‌ی اســتراتژیک ]یعنــی 
اســکان جمعیــت[ اســت و حــال معمــار علاقــه‌ای بــه آن نــدارد زیــرا لحظــه‌ی طراحــی در ذهنــش قــرار گرفتــه 

اســت و او آن حــس وصف‌ناپذیــر اختیــار تــام را دوســت دارد، از آنجــا کاســبی می‌کنــد.
-  چهــارم: بازهــم می‌پرســیم: در اینجــا و اکنــون مــا چــه می‌گــذرد؟ واقعیــت تجربــی مــا چــه اســت؟ و حــال: 

»عصــر ســاختمانی معاصــر مــا چــه عصــری اســت؟«
فرامــوش نکنیــم: ایــن »مــا« یعنــی همیــن مــن و شــما. مایــی کــه داریــم نفــس می‌کشــیم، کار می‌کنیــم، زندگــی 
می‌کنیــم، بــا گرانــی می‌جنگیــم، اجــاره می‌دهیــم، شــهریه می‌دهیــم؛ مایــی کــه شناســنامه داریــم، کارت ملــی 
داریــم، بــا ریــال زندگــی می‌کنیــم؛ بــا »جمهــوری اســامی« و در »جمهــوری اســامی« زندگــی می‌کنیــم. آیــا 

تصویر 1: تقلیل و انتخاب: کدام وضعیت، کدام ساختمان فراگیر و عمومی است؟
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ــرون  ــا بی ــرا اســت؟ آی ــن وضعیــت عمومــی مب ــم، از ای »معمــاری« و معمــاری معاصــری کــه بررســی می‌کنی
آن اســت؟ همان‌طــور کــه گفتــم، گمــان نمی‌کنــم معمــاری و ســاختمان هــم چیــزی بیــرون از ایــن جغرافیــا، 
از ایــن مناســبات و ایــن فراینــد »سرزمینی‌شــدن« باشــد. معمــاری و ســاختمان اصــا از دریچــه‌ی قرارگیــری 
مــن و مــا در ایــن وضعیــت اســت کــه مســئله شــده و گریبــان مــا را گرفتــه اســت. اصــا چــرا بایــد ســاختمان و 

معمــاری را از ایــن واقعیــت ملمــوس و تجربــی جــدا کنیــم و بعــد تاریخــش را بنویســیم؟
می‌پرسم »عصر« و »معاصر بودن« را در چه چیزی به‌جا می‌آوریم؟ عصر معماری با عصر سیاسی چه نسبتی 
دارد؟ بــا وضعیــت اقتصــادی معاصــر چــه؟ مــرادم ایــن نیســت کــه تفاوتــی میــان امــر سیاســی و معمــاری نیســت؛ 
ولــی به‌هرحــال ایــن این‌همــه، به‌نوعــی هم‌زمــان اســت. چــرا؟ چــون گفتیــم کــه ســاختمان، محصــول برهم‌کنــش 

نیروهــای گوناگونــی اســت کــه لااقــل در لحظــه‌ی فرم‌یابــی ســاختمان، باهــم هم‌زمــان و هم‌عصــر شــده‌اند. 
به‌عــاوه وقتــی از یــک عصــر صحبــت می‌کنیــم یعنــی »الان چــه زمانــی اســت؟«؛ مــن »کـِـی« هســتم؟ مــا 
»کــیِ« هســتیم؟ ایــن »کـِـی« ناظــر بــه یــک وضعیــت خیلــی عمومــی و خیلــی کلان، گســترده و فراگیــر اســت؛ 
و ایــن فراگیــری، مــا را بــه ســمتی هدایــت می‌کنــد کــه فکــر کنیــم آیــا می‌شــود وقتــی در مــورد اعصــار معمــاری 
حــرف می‌زنیــم، کمــی کلی‌تــر حــرف زده و فکــر کنیــم کــه معمــاری و ســاختمان هــم نــه ورای ایــن اعصــار بلکــه 
بخــش لاینفــک همیــن اعصــار تاریخــی اســت؟ یعنــی وقتــی شــما می‌گوییــد معمــاری عصــر جمهــوری اســامی، 
منظورتــان ایــن اســت کــه معمــاری‌ای کــه در وضعیتــی بــه نــام وضعیــت جمهــوری اســامی پدیدآمــده )تولیــد 
شــده( اســت. منظورتــان ایــن اســت کــه عصــر را فقــط در کالبــد معمــاری نبینیــم کــه ســبکش چــه زمانــی 
عــوض شــده، پنجــره‌اش کــی کــج و راســت شــده و امــوری از ایــن قبیــل. بایــد ببینیــم فــرم‌ ســاختمان در چــه 
وضعیــت تاریخــی‌ای پدیدآمــده و فراینــد »فرم‌یابــی« آن –ورای تمرکــز بیجــا بــر ایگــوی متــورم موجــودی 
عجیــب و غریــب بــه نــام »معمــار« و »خلاقیــت« او- در برهم‌کنــش نیروهــای اقتصــادی، اجتماعــی، سیاســی، 
فرهنگــی و اجتماعــی گوناگونــی کــه در ایــن وضعیــت تاریخــی مشــخص، بــه صورتــی خــاص جــاری شــده و در 
»ســاختمان« بــا یکدیگــر تلاقــی کرده‌انــد چــه بــوده اســت. در واقــع برهم‌کنــش کــدام نیروهــا و بــه چــه صــورت، 

شــرایط امــکانِ این‌چنیــن شــدن و جــورِ دیگــر نشــدن فــرم ســاختمان‌ها را فراهــم کــرده اســت؟

)در ایــن لحظــه از گــزارش ارتبــاط مصاحبه‌کننــده بــا دکتــر جاودانــی بــه دلیــل قطعــی بــرق قطــع شــد و چنــد 
دقیقــه بعــد ارتبــاط دوبــاره برقــرار شــد.(

o  رفتــن بــرق را نمی‌تــوان در آن معمــاری معاصــر توضیــح داد، درحالی‌کــه مــن و تــو داریــم در یــک وضعیــت 
ــرق رفتــن مــن  ــد لحظــه‌ی حــالِ بلافصــلِ مــن را -ب منســجم و واحــد زندگــی می‌کنیــم. مــن تاریخــی کــه نتوان
ــد. معمــاری  ــه کار مــن نمی‌آی ــد، نمی‌خواهــم و نمی‌پســندم؛ چــون ب ــح بدهــد امــا معمــاری را بتوان را- توضی
ــی  ــن. یعن ــی همی ــی شــده از معمــاری یعن ــدی نیســت؛ معمــاری زیســته‌ای نیســت. معمــاری نامرئ تاریخ‌من
ســاختمان را از یــک وضعیــت و بافتــدارِ زمانــی و مکانــی ملمــوس و مشــخص آن جــدا می‌کنــد. وقتــی آنطــور 
بــه معمــاری نــگاه می‌کنیــم، معمــاری را از »ســاختمان بــودن«، از نیروهــای جــاری در جهــان مــا و شــکل 
خــاص گره‌خــوردن آنهــا در جغرافیــای مــا )بــه واســطه‌ی موجــود دولــت( جــدا می‌کنیــم. تاریــخ را می‌نویســیم 
کــه ارتباطــی بــا لحظــه حــال مــا نــدارد. معلــق اســت. مــن اینجــا از اصطــاح دکتــر توفیــق، بــد اســتفاده 
می‌کنــم و می‌گویــم؛ ایــن روش یــک جــور تعلیــق تاریخــی و نوشــتنِ ناتاریــخ اســت. طبعــا ایــن معمــاری کــه 
ــاده، چطــور همــه‌ی این‌هــا را  ــی اتفــاق افت ــک زمان ــاده، در ی ــی اتفــاق افت ــم در جای ــا در آن زندگــی می‌کنی م
ــون در آن نقــش  ــول و قان ــا اندیشــه! یعنــی پ ــه ســبک و چهــار ت منتــزع می‌کنیــد و آن را تقلیــل‌ می‌دهیــد ب
نداشــته اســت؟ فرهنــگ، مادیــت مصالــح، آمــدن ســیمان نقــش نداشــته اســت؟ برآمــدن دولــت مــدرن، 
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تحــولات اقتصــادی در آن نقــش نداشــته اســت؟ خــب این‌هــا خنــده‌دار اســت! اگــر آدمــی مجبــور نباشــد تاریــخ 
معمــاری را بــرای کنکــور بخوانــد یــا از اربابــان دانــش تأییــد بگیــرد؛ اگــر بــه واقعیــت تجربــی پیرامونــش بنگــرد، 
همــه‌ی اینهــا را خواه‌ناخــواه می‌بینــد. خــب ایــن چیــزی هســت کــه برمی‌گــردد بــه زندگــی روزمــره مــا و اینکــه 
مــا وســط این‌همــه ســاختمان زندگــی می‌کنیــم. حــال در فضــای عمومــی اندیشــه در بــاب معمــاری، آن انــدک 

ســاختمان‌های طراحــی شــده بــه دســت معمــاران، مهــم می‌شــوند. بــه همیــن ســادگی و بــه همیــن تلخــی!
بــا توجــه بــه آنچــه گفتــم، بــه جــای »معمــاری«، از »ســاختمان« حــرف می‌زنــم و بــازه‌ی زمانــی مــورد پژوهــش 
را هــم »عصــر/ دوره‌ی جمهــوری اســامی« می‌نامــم. بــا هــم ایــن توافــق را می‌کنیــم؛ چــون جمهــوری اســامی 
نــام وضعیتــی تاریخــی و فراگیــر در جغرافیــای ایــران اســت کــه و ذیــل آن جریــان »ســرزمینی شــدن« بــه شــکل 

معنــاداری نســبت بــه دوره‌ی پهلــوی دوم متفــاوت شــده اســت.
بایــد نکتــه‌‌ی دیگــری را هــم  راجــع بــه دوگانــه‌ی معمــاری/ ســاختمان می‌گفتــم: وقتــی ســاختمان می‌خواهــد 
ســراغ  پیش‌گفتــه  عمومــی  فضــای  گرفتــار  محقــق  می‌افتــد؛  بامــزه  اتفــاق  چنــد  شــود،  جــدا  معمــاری  از 
ســاختمان‌هایی مــی‌رود کــه تــا حــد ممکــن ســرمایه‌ای و ســرزمینی نشــده باشــند. کجــا پیدایــش می‌کنــد؟ 
شــکل  بــا  کــه  می‌گــردد  آن‌هایــی  دنبــال  می‌جویــد،  روســتا  در  کــه  ســاختمان‌هایی  از  بعــد  روســتا.  در 
ساختمان‌ســازی روز همخوانــی زیــادی نداشــته باشــد، و مثــل اینکــه هنــوز بــه گمــان او متعلــق بــه وضعیتــی 
پیــش یــا بیــرون از سرزمینی‌شــدن و ســرمایه‌ای شــدن هســتند. می‌تــوان از ایــن محقــق فرضــی، پرســید کــه 
چــرا بــه ســاختمان‌های نمــا‌ رومــیِ درون روســتا کــه اتفاقــا توســط خــود روســتاییان هــم بنــا شــده نمی‌گوییــد 
معمــاری روســتایی؟ بــه چــه دلیــل؟ منظــور ایــن اســت کــه آن ســاختمانی در روســتا می‌توانــد معمــاری 
روســتایی باشــد کــه بــا ســاختمان هــای دور و بــرش در شــهر هم‌شــکل نباشــد؛ در ایــن شــیوه‌ی پرداختــن بــه 

ــی جــدی  ــی خیل ــک گرایــش و طبقات معمــاری روســتایی ی
•  خــب گفت‌وگــو بــا شــما خیلــی ســیال اســت؛ و مســیرش دائمــا تغییــر می‌کنــد. یــک پرسشــی وجــود دارد کــه 
البتــه خیلــی کلیشــه‌ای اســت، ولــی چــون خیلــی در صحبت‌هــای شــما بــه آن اشــاره شــد، می‌پرســم؛ مــا اصــا 

بــه چــه چیــزی معمــاری می‌گوییــم؟
o  توجــه کنیــد؛ مــن هــم اصــل بحثــم همیــن اســت. به‌جــای اینکــه بیاییــم و پاســخ‌های موجــود بــه ایــن ســؤالات 
را بپذیریــم، بیاییــم و از همیــن ســؤالات شــروع کنیــم. به‌جــای اینکــه بــه ایــن ســؤالات پاســخ بدهیــم، نشــان 
بدهیــم کــه چگونــه ایــن ســؤالات در لحظــاتِ مختلــفِ تاریخــی و بســته بــه شــرایط تاریخــی، اقتصــادی و 
اجتماعــی مختلفطــرح می‌شــوند و پاســخ می‌گیرنــد. چــون ســاختمان از پیــش وجــود دارد و معمــاری خــود را 
در تمایــز بــا ایــن مجموعــه‌ی کلان انتخــاب می‌کنــد. بــه عبارتــی ســاختمان‌ها وجــود دارنــد و معمــاری می‌گویــد 
این‌هــا ســاختمان هســتند امــا مــن یــک ســری ســاختمان خــاص هســتم! بنــده می‌خواهــم به‌جــای اینکــه بــه 
ایــن ســؤال پاســخ دهیــم کــه معمــاری چیســت، بگوییــم معمــاری چطــوری تولیــد می‌شــود؟ ایــن تعریــف در 
ــد. در دهــه‌ی ۶۰ تعریــف عمومــی و  ــر کــرده و می‌کن ــه شــرایط تاریخــی مختلــف تغیی طــول تاریخــو بســته ب
جاافتــاده‌ی معمــاری یــک چیــز اســت  و در دهــه‌ی ۷۰ چیــز دیگــری. معمــاری یــک موجــود تاریخــی اســت کــه 
در تاریخ‌هــای مختلــف، توســط کســانی نام‌گــذاری می‌شــود. مــن اول می‌خواهــم ببینــم کــه معمــاری چطــور 
تولیــد می‌شــود؛ و چطــور ایــن اربابــان، ایــن پاســداران برِنَــدِ معمــاری و یــا هرچــه اســمش را می‌گذاریــد، 
این‌هــا می‌آینــد و هــر بــار می‌گوینــد نــه امــروز تصمیــم می‌گیریــم کــه این‌هــا معمــاری اســت و این‌هــا نیســت؛ 
و هــر بــار کــه معمــاری بازتعریــف می‌شــود، می‌تــوان رد منابــع و منافــع مختلفــی زد در حــال بــاز توزیــع 
ــی بــا اینکــه چطــور و در چــه شــرایط تاریخــی‌ای، بخشــی از  ــم ول هســتند. پــس مــا بــا معمــاری کاری نداری
ســاختمان‌ها »معمــاری« خوانــده می‌شــوند و برخــی دیگــر می‌شــوند نامعمــاری و ســاختمان، کار داریــم. 
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ایــن هــم بخشــی از »معمــاری معاصــر« ماســت یعنــی »معمــاری« چطــور در یــک شــرایط تاریخــی مشــخص، 
ــار کــه در  ــن مســئله هــر ب ــم کــه ای ــم بگویی ــه؛ و می‌خواهی ــرد و برخــی را ن برخــی ســاختمان‌ها را در برمی‌گی
ــا تمرکــز بــر جمهــوری اســامی- طــرح شــده، چــه پاســخی گرفتــه؟ ایــن ســؤال همیشــه  تاریــخ معاصــر مــا -ب
زمان‌هــای خاصــی مطــرح می‌شــود، الان هــم کــه شــما ایــن ســؤال را می‌پرســید یعنــی چیزهایــی دارد تغییــر 
می‌کنــد؛ همان‌طــور کــه گفتــم یــک وضعیتــی بــه هــم ریختــه، چیزهایــی از پــرده‌ی بداهــت بیــرون افتاده‌انــد و 

مــورد پرســش قــرار گرفته‌انــد کــه ده ســال پیــش به‌صــورت بدیهــی پذیرفتــه می‌شــدند.
ــان صحبــت کردیــد، ســاختار زبانــی منظــورم اســت؛ ایــن را اگــر بخواهیــم بــه معمــاری تعمیــم  •  شــما از زب
دهیــم، می‌گوییــم زبــان معمــاری؛ ولــی در ایــن معمــاری معاصــر مشــخصا پــس از انقــاب، زبــان مخصوصــی 

در معمــاری داریــم؟ زبــان معماری‌مــان تکامــل پیــدا کــرده؟
o   اســتعاره‌ی زبــان مشکل‌ســاز اســت. چــون از پیــش کلیتــی بــه نــام معمــاری پســاانقلاب داریــم را مفــروض 
می‌گیــرد کــه کــه خصلتــی زبانــی دارد؛ رمزگانــی دارد مخصــوص بــه خــودش و دائمــا ایــن رمــزگان را تکــرار 
می‌کنــد. پنــداری گرامــری ثابــت دارد کــه از بیــرون از تاریــخ می‌ایســتد. و از تحــولات تاریخــی تأثیــر نمی‌پذیرد. 
بگمانــم ایــن اســتعاره خطرنــاک اســت، کلمــه‌ی زبــان خطرنــاک اســت. زیــرا چیزهایــی را ثابــت می‌گیــرد و مــا 
را در مســیری می‌بــرد کــه به‌جــای تولیــد معمــاری، دنبــال شــباهت ایــن فضــا بــا آن فضــا، ایــن ســاختمان بــا 
آن ســاختمان برویــم و لابــد معمــار را هــم ســوژه‌ی ســخن‌گویی بدانیــم کــه ایــن زبــان را جــاری می‌کنــد. ولــی 
راحت‌تــر ایــن اســت کــه برویــم از ســازماندهی فضایــی و ســازه صحبــت کنیــم. روی ســازه می‌توانــم بــا قطعیــت 
ــا  ــم ب ــزی کــه می‌توان ــر. تنهــا چی ــی و بارب ــزی، بتن ــاده اســت؛ اســکلت فل ــران جــا افت ــزی در ای ــم کــه چی بگوی
اطمینــان از تکــرارش صحبــت کنــم همیــن اســت، باقــی را نمی‌دانــم. زبــان خطرنــاک اســت چــون گرفتــار کشــف 
ــه میانجــی اســتعاره‌ی  ــوان ب یــک گرامــر پنهــان می‌کنــد. خلاصــه معمــاری عصــر جمهــوری اســامی را نمی‌ت
»زبــان« توضیــح داد. امــا اینکــه چــرا در رشــته معمــاری بحــث زبــان مطــرح می‌شــود. بــرای مــن خیلــی واضــح 
اســت، چــون معمارهــا دنبــال لحظــه‌ی طراحــی هســتند؛ می‌خواهنــد آن دســتور زبــان را پیــدا کننــد و بســط 
دهنــد. در مقابــل، می‌توانیــم از تکــرار شــرایط تولیــد، یــا از بازتولیــد شــکل خاصــی از آرایــش نیروهــا در 
ــه  ــم. ب ــی مختلــف حــرف بزنی ــی ســاختمان‌ها در بازه‌هــای زمان لحظــه‌ی ساختمانی‌شــدن و در نتیجــه فرم‌یاب

ایــن معنــا تکــرار بــرای مــن معنــادار اســت امــا زبــان یــا گرامــر معنــادار نیســت.
•  پس نهایتا مهم‌ترین عواملی که ما را به وضعیت موجود رسانده است، چه چیزهایی است؟

یــک چیــز را به‌خوبــی می‌توانــم  o  ســؤال ســختی اســت! همــه‌ی علت‌هــا را نمی‌شــود گفــت. ولــی مــن 
تشــخیص بدهــم. وقتــی مــن از سرزمینی‌شــدن و ذیــل آن، ســرمایه‌ای شــدن حــرف زدم، یکســری روابــط وجــود 
دارنــد کــه روابــط اقتصــادی، اجتماعــی و سیاســی هســتند کــه بــه هــم پیوستنشــان وضعیتــی ایجــاد می‌کنــد 
کــه نــام آن وضعیــت جمهــوری اســامی اســت. در واقــع وارد دو دایــره‌ی سرزمینی‌شــدن و سرمایه‌ای‌شــدن 
می‌شــوم و صحبــت می‌کنــم. نمی‌توانــم از »عوامــل« ســخن بگویــم ولــی میتوانــم بگویــم شــرایط امــکان و ظهــور 
چنیــن شــکلی از معمــاری، ایــن دو میــدان در‌هم‌تنیــده و متقابــا وابســته هســتند. حــال علت‌هــا بی‌شــمارند؛ 
ــال  ــک خروجــی می‌دهــد. مــن دنب ــان ی ــرار دهــی در پای ــی را در آن ق ــا شــرایطی وجــود دارد کــه هــر عامل ام
کارخانــه هســتم نــه محصــول یــا مــواد مصرفــی آن. می‌خواهــم ببینــم ایــن ماشــینِ تولیــدِ ســاختمانِ عصــرِ 
جمهــوری اســامی چــه بــوده و ایــن کارخانــه چطــور تغییــر کــرده اســت؟ اینکــه حکومــت چگونــه بــه ســاختمان 
تمایــل مــی‌ورزد؛ و چطــور صورت‌بنــدی‌اش می‌کنــد؟ دنبــال ایــن نیســتم کــه آنچــه از خــط تولیــد خــارج شــده 

را سَبک‌شناســی کنــم. نــه. مــن دل‌مشــغول این‌همــه نیســتم و کار مــن هــم نیســت.
•  وضعیتــی کــه از آن صحبــت می‌کنیــم درواقــع وضعیــت پســاانقلابی ا‌ســت کــه شــهرها، معمــاری، جامعــه 
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و فرهنــگ مــا درگیــر آن بــوده اســت. یــک وضعیــت ۴۳ ســاله اســت؛ حــال فکــر می‌کنیــد ایــن وضعیــت 
تقســیم‌بندی دارد؟ می‌شــود مرزگــذاری کــرد یــا حداقــل نزدیــک شــد بــه یــک سیســتم مرزگــذاری؟

o  اگــر انقــاب ۱۳۵۷ را بــه عنــوان مبــدأ موقــت تاریــخ مــورد مطالعه‌مــان بپذیریــم - موقــت، چــون نمی‌تــوان 
بــه راســتی مبــدأ دقیقــی را بــرای دگرگونی‌هایــی بــه ایــن شــدت کیفــی معیــن کــرد– می‌توانیــم از تحولاتــی در 
یــک دهــه‌ی منتهــی بــه انقــاب اســامی یــاد کنیــم کــه عمــا شــرایط ســال 57 را گریزناپذیــر می‌کــرد. چــرا ســال 
۵۷ مــارک مهمــی اســت؟ چــون وقتــی از سرزمینی‌شــدن ســخن می‌گوییــم، لحظــه‌ی تغییــر حکومــت، دگرگــون 

شــدن قوانیــن و البتــه تغییــر کیفــی آرایــش نیروهــای فرم‌دهنــده بــه ســاختمان بــرای مــا مهــم می‌شــود. 
بگذاریــد دوبــاره تأکیــد کنــم. مــن نمی‌گویــم کــه فراینــد »سرزمینی‌شــدن« تنهــا فراینــد مؤثــر بــر فرم‌یابــی 
ساختمان‌هاســت. ایــن چیــزی اســت کــه مــن بنــا بــه دلایلــی کــه گفتــم، بنــا بــه شــکل خاصــی کــه معمــاری و 
معمــاری معاصــر را بنــا بــه زخــم خــودم بازتعریــف می‌کنــم، مهــم می‌شــوند. بــر ایــن اســاس قطعــا می‌شــود 
تقســیم‌بندی‌هایی را در بــاب فراینــد فرم‌یابــی ســاختمان در عصــر جمهــوری اســامی بــا اتــکا بــه میــل دولــت 
در برقــراری آرایــش خاصــی از نیروهــا در میــدان فرم‌یابــی مســکن، برقــرار کــرد؛ امــا نبایــد از یــاد ببریــم کــه 
وقتــی چشــم بــه فراینــد »تولیــد«، بــه فراینــد فرم‌یابــی می‌دوزیــم، آنچــه موجــب دگرگونــی اعصــار و دوره‌هــا 
می‌شــود، دگرگونــی در برهم‌کنــش نیروهــا اســت و بــه ایــن معنــا دگرگونــی میــل دولــت به‌عنــوان عاملــی 
جــدی و بنیــادی در دگرگونــی فراینــد تولیــد ســاختمان و فرم‌یابــی‌آن مطــرح می‌شــود. در واقــع، وضــع حــال 
دولــت خیلــی مهــم می‌شــود. در مــورد جمهــوری اســامی، آغــاز و پایــان جنــگ خیلــی مهــم می‌شــود؛ اینکــه 
آیت‌اللــه بهشــتی گفتــه اســت کــه »نظــام مــا نظــام امــت و امــام اســت« خیلــی مهــم اســت. این‌هــا بخشــی 
عناصــر ســازنده‌ی نقشــه‌ای اســت کــه از فرم‌یابــی ســاختمان‌ها در عصــر جمهــوری اســامی ترســیم می‌کنیــم. 
خلاصــه بگویــم: هــدف آن اســت کــه شــرایط امــکان فرم‌یابــی و تولیــد ســاختمان‌ها در جمهــوری اســامی را 
نقشــه‌برداری کنیــم؛ و البتــه در ایــن مســیر تــاش می‌کنیــم نشــان دهیــم کــه چطــور دگرگونــی در وضــع حــال 
ــخ  ــام »تاری ــه ن ــزی ب ــگارش چی ــی ســاختمان‌ها را دگرگــون کــرده و ن ــت جمهــوری، شــرایط امــکان فرم‌یاب دول

ســاختمان در عصــر جمهــوری اســامی« را ممکــن می‌کنــد.
•  بــرای اینکــه شــرایط امــکان فرم‌یابــی و تولیــد ســاختمان‌ها در جمهــوری اســامی را نقشــه‌برداری کنیــد بــا 

چــه اســنادی مواجــه هســتید؟
فرم‌یابــی  فراینــد  هدایت‌کننــده‌ی  قوانیــن  قوانیــن.  یــک،  می‌کنــم.  شــروع  دمِ‌دســتم  چیزهــای  از  مــن    o
ســاختمان در مقیاس‌هــای گوناگــون اهمیتــی بنیــادی دارنــد؛ و اینکــه ایــن قوانیــن برآمــده از چــه درگیری‌هــا و 
چــه نیروهایــی اســت. قوانیــن، برنامه‌هــا، طرح‌هــای جامــع، مصوبــات و امــوری از ایــن دســت. مــن بــه تأثیــر 
از فوکــو بــه این‌هــا می‌گویــم کردارهای‌گفتــاری. منظــور از کــردار گفتــاری چیســت؟ ایــن کــه مــن الان حــرف 
می‌زنــم کــردار گفتــاری نیســت ولــی بــرای مثــال می‌گویــم: فلانــی ایــن کار را بکــن. ایــن کردار‌گفتــاری اســت؛ 
یــک انجــام طیــف خاصــی از کنش‌هــا بــرای مخاطــب آن جمله/حکــم  اعمالــی ممکــن و ناممکــن می‌شــود. 
قوانیــن، طرح‌هــا و برنامه‌هــا هــم ذیــل ایــن می‌گنجنــد. یعنــی دولــت بــدون آنکــه مســتقیما جهــان مــادی را 
دگرگــون کنــد، شــرایط امــکان درهم‌آمیــزی نیروهــا را تعییــن می‌کنــد. می‌گویــد: اینجــا می‌توانیــد تــا ۵ طبقــه 
بســازید. اگــر بیشــتر بســازید، جریمــه می‌شــوید. از طــرف دیگــر، طلــب و تمنــای دولــت از ســاختمان‌ها را هــم 
نمی‌توانیــم بــه قوانیــن و ضوابــط تقلیــل دهیــم. طرح‌هــای ســاخت مســکن چــه می‌شــود؟ پــروژه‌ی مســکن مهــر 
چــه می‌شــود؟‌ اصــا کمیســیون مــاده ۵ و مــاده ۱۰۰ و ... چــه می‌شــود؟ این‌هــا کــه مثــل ضوابــط و قوانیــن، 
صــورتِ زبانــی ندارنــد کــه بتوانیــم از لابــه‌لای آنهــا، »دولــت« و میــل دولــت و آرایشــی کــه می‌خواهــد بــر میــدان 

نیروهــای تحــت حکومتــش را در یافــت.
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ــازوی اجرایــی و  ــر ورود مســتقیم حکومــت )به‌عنــوان ب ــد ب ــاری؛ کــه ناظرن ــه اینهــا می‌گوییــم کــردار غیرگفت ب
قانون‌گــذاری دولــت( بــه عرصــه‌ی دگرگونــی جهــان مــادی. اینجــا دولــت، مســتقیما خــودش بــه صحنــه‌ی 
فرم‌یابــی ســاختمان وارد می‌شــود. کردار‌هــای غیرگفتــاری پرشــمار و ای بســا بی‌شــمارند. کمیســیون‌ها، رابطــه 
ــا مســکن، پــروژه‌ی مســکن دولتــی و خیلــی چیزهــای دیگر.گرچــه نمی‌توانیــم تمامــی کردارهــای  شــهرداری ب
غیرگفتــاری را مطالعــه و تحلیــل کنیــم. ولــی بــر اســاس توانایــی خــود تعــدادی را انتخــاب می‌کنــم؛ امــا مبنــای 
انتخابــم مشــخص اســت.من آن کردارهــای غیرگفتــاری‌ای را انتخــاب می‌کنــم کــه ردپــای آنهــا را در جــای 
جــای گفتارهــا و کردارهــای  حکومــت جمهــوری اســامی می‌تــوان یافــت. کردارهایــی کــه بتــوان مجموعــه‌ای 
ــاب ایــن  ــا کــرد. از طــرف دیگــر، دولتمــردان، در ب ــاره‌ آنهــا دســت و پ ـُـر و پیمــان از اســناد را درب کم‌وبیــش پ
کردارهــای بی‌زبــان امــا مؤثــر ســخن‌ها گفته‌انــد. مثــا در مــورد مســکن مهــر، بســیار گفته‌انــد. می‌توانیــم ایــن 
ســخنان را گویــای میــل دولــت بــه طیــف مشــخصی از ســاختمان‌ها در نظــر بگیریــم کــه از دهــان کارگــزاران 

حکومــت جمهــوری اســامی خــارج می‌شــود.
در مــورد کردارهــای گفتــاری هــم همین‌طــور اســت. مثــا مصوبــه ۳۲۹ یــا ۲۶۹ بــه شــدت در دگرگونــی 
ســاختمان‌ها موثــر بوده‌انــد؛ امــا هــم بســیار موجزنــد و هــم مســئولان چیــز چندانــی در بــاب آنهــا نگفته‌انــد 
و از همیــن‌رو نمی‌تواننــد مبنــای کشــف طلــب و تمنــای دولــت از ســاختمان در ایــران باشــند. در مقابــل، 
ــر شــکل  ــا اینکــه عملیاتــی نشــده و از حیــث تأثیــر مســتقیم ب ــاری- ب ــوان یــک کــردار گفت طــرح جامــع -به‌عن
ســاختمان‌ها در تهــران بــه گــرد پــای دو مصوبــه‌ی پیش‌گفتــه هــم نمی‌رســد، مثــل آدم‌هــای پرحرفــی ظاهــر 
ــا آخــر نیــات و امیالشــان را  ــد ت ــدر صحبــت می‌کنن ــد، امــا آن‌ق ــه عمــل نمی‌زنن می‌شــود کــه گرچــه دســت ب
لــو می‌دهنــد. حــال اگــر بــه کردارهــای غیــر گفتــاری بازگردیــم گفته‌هــای هاشــمی رفســنجانی و کرباســچی 
دربــاره‌ی طرح‌هــای ســاختمانی و شــهری مهــم می‌شــود. صحبت‌هــای توســلی اولیــن شــهردار پــس از انقــاب 
تهــران مهــم می‌شــود. صحبت‌هــای آیت‌اللــه بهشــتی مهــم می‌شــود و همین‌طــور تــا آخــر؛ چــرا کــه ایــن 

ــان هســتند. ــان گویــای کردارهــای بی‌زبانــی همچــون احــداث ســاختمان و شــهرک و خیاب ســخنان، زب
بگذاریــد خلاصــه کنــم. داســتان از ایــن قــرار اســت کــه، حکومــت در مقــام بــازوی اجرایــی و قانون‌گــذاری 
»دولــت«، بــرای برقــراری و حفــظ آرایــش خاصــی میــان نیروهــای متقاطــع در فراینــد فرم‌یابــی ســاختمان، 
یک‌بــار  و  اســت  کــرده  تعییــن  را  ســاختمانی  پروژه‌هــای  شــرایط  قوانیــن-  -بــا  گفتــاری  کــردار  بــا  یکبــار 
ــان  ــاری، زب مســتقیما آرایــش جهــان مــادی را دگرگــون کــرده. ایــن دســته‌ی دوم، ایــن کردارهــای غیرگفت
ندارنــد ولــی از طریــق ســخنان افــرادی کــه در آن نقــش داشــتند، می‌توانیــم از میــل دولــت در فراینــد 
ســرزمینی‌کردن و ذیــل آن، فرم‌یابــی ‌ســاختمان‌ها خبــر بگیریــم. مثــا یکــی از اشــخاص مؤثــر در پــروژه‌ی 
نــواب، می‌گویــد: می‌خواســتند یــک گــذرگاه دیپلماتیــک بســازند کــه حــرم امــام را بــه هتل‌هــای شــمال 
نــدارد کــه حــرف بزنــد، امــا آن  نــواب زبــان  شــهر وصــل کنــد. درواقــع درســت اســت کــه خــودِ طــرح 
ایــن ســخن‌ها  بــه آنهــا »شــخصیت« می‌گویــم- در مــوردش حــرف می‌زننــد. پــس  افــراد مشــخص -کــه 
ــا کنــد. مثــا کســی  ــاری را هــم معن ــرای مــا کردارهــای غیرگفت ــاری نیســت. حــال ممکــن اســت ب کردارگفت
کــه در فراینــد قانون‌گــذاری حاضــر بــوده، می‌گویــد: در شــورای انقــاب ایــن بحث‌هــا بــود و به‌خاطــر 
همیــن ایــن قانــون درســت شــد. پــس ایــن ســخنان می‌تواننــد نــه فقــط کردارهــای غیرگفتــاری، کردارهــای 
گفتــاری را هــم بــرای مــا از زاویــه‌ی میــل دولــت بــه ســرزمینی کــردن همــه چیــز، بهتــر معنــا کننــد. از طــرف 
بــر میــل دولــت  دیگــر می‌توانیــم ســخنان »شــخصیت‌ها«در مــورد ســاختمان‌های مختلــف را شــاهدی 
بــه کــم و کیــف آرایــش نیروهایــی بدانیــم کــه بــه ســاختمان فــرم می‌دهنــد. مثــا احمدی‌نــژاد در مــورد 
مســکن مهــر چیــزی می‌گویــد، و آخونــدی )نخســتین وزیــر راه و شهرســازی روحانــی( چیــزی دیگــر. اینهــا 
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می‌گوینــد کــه چــه اراده‌ای پشــت ایــن طرح‌هــای عظیــم اســت؛ یــا بهتــر بگویــم: چــه اراده‌هــای مختلــف و 
گاه متنازعــی در فرم‌یابــی ســاختمان‌ها در یــک بــازه زمانــی مشــخص مؤثــر بوده‌انــد.

•  آیا می‌توانید مصداق‌هایی از این سخنان برایمان بگویید؟
o  بلــه؛ مــن مقدمــه را می‌گویــم تــا بــه گوشــت مطلــب برســم. مثــال بی‌شــماره وجــود دارد؛ اگــر بخواهــم چنــد 
نمونــه در دوره‌هــای مختلــف بگویــم، خیلــی اتفاقــات جالبــی وجــود دارد؛ مثــا آقــای خسروشــاهی می‌گویــد 
خانــه نخریــد و همــه را صاحــب خانــه می‌کنیــم. مــردم ظــرف یــک مــاه می‌آینــد تهــران و }محلــه{ خــاک ســفید 
در ادامــه‌ی فراینــدی کــه البتــه از ســال ۵۶ شــروع شــده، ســر بــر مــی‌آورد؛ خــب ایشــان نماینــده امــام هســتند 

و ســخن ایشــان در حــد قانــون و مصوبــه، نافــذ و مؤثــر اســت.
ــا مخالفــت خیلــی از چهره‌هــا  قانــون زمین‌شــهری تصویــب می‌شــود کــه خیلــی اقــدام قاطعــی بــود و البتــه ب
همــراه شــد؛ چــون ایــن قانــون بنــا بــه گفتــه مخالفانــش شــبه سوسیالیســتی بــود. ایــن قانــون بــه دولــت اجــازه 
می‌دهــد کــه مالکیــت اراضــی مــوات را در اختیــار بگیــرد و کســی مجــاز نیســت کــه بیــش از ۱۰۰۰ متــر زمیــن را 
مالــک شــود. زمیــن در اختیــار دولــت اســت و دولــت توزیــع می‌کنــد. ایــن می‌شــود داســتان توزیــع زمیــن در 

دهــه ۶۰.
از ســخنان جالبــی کــه به‌عنــوان کــد می‌تــوان بــه آن نــگاه کــرد، وقتــی آیت‌اللــه بهشــتی می‌فرماینــد کــه 
امــام اســت.  امــت و  ایــن نظــام، نظــام  اســم جمهــوری اســامی را مــا موقــت گذاشــتیم و اســم اصلــی 
می‌بینیــد کــه چطــور بــا کســاتی کــه معتقدنــد تمرکززدایــی اقتصــادی بایــد در کنــار تمرکززدایــی سیاســی 
انجــام بشــود، درگیــر می‌شــوند. این‌هــا می‌گوینــد نــه، ایــن حکومــت اسلامی‌ســت و بایــد متمرکــز باشــد. 
حکومــت متمرکــزی کــه ســهم رعایــا را بــه آنــان می‌دهــد. درحالــی کــه همزمــان، گروهــی می‌گفتنــد حــق 
تعییــن سرنوشــت را بــه مــردم بدهیــد. در دل جمهــوری اســامی؛ نظــر مرحــوم طالقانــی ایــن بــود کــه مــردم 
-خودشــان- حــق سیاســی داشــته باشــند؛ بــرای مثــال، مرحــوم طالقانــی چنــد ماهــی پیــش از فوت‌شــان 
می‌گوینــد کــه مــن موافقــت اصولــی انجمن‌هــای ایالتی-ولایتــی را از امــام گرفتــه‌ام. یعنــی اداره مملکــت 
شــورایی بشــود. خــب ایــن جمله‌هــا خیلــی حســاس هســتند. یــا زمانــی یکــی از چهره‌هــای مطــرح گفتنــد کــه 
تهــران پیشــانی ایــران اســت. ایــن کلیــد واژه‌ای‌ســت کــه می‌شــود بــا آن ۱۰ ســال تولیــد ســاختمان در ایــران را 
بــا آن معنــا کــردم؛ لحظــه‌ای هســت بعــد از جنــگ کــه تهــران بایــد بشــود پایتخــت جهــان اســام؛ پایتخــت 
جمهــوری اســامی؛ آن هــم پــس از جنگــی کــه ذیــل آن دولــت جمهــوری اســامی بــا شــعار جنگ‌جنــگ تــا 

پیــروزی علیــه نظــم بیــن المللــی قیــام کــرده بــود.
در حــوزه‌ی کردارهــای غیرگفتــاری هــم همین‌طــور: طــرح نــواب، به‌عنــوان یکــی از پروژه‌هــای زمین‌مانــده‌ی 
طــرح جامــع اول پیــش از انقــاب، بــا ایــده‌ی تبدیــل تهــران بــه پایتختــی شایســته‌ی مرکــز جهــان اســام بــه 
اجــرا گذاشــته می‌شــود. طــرح مســکن مهــر، حامــل میل‌هــای دیگــری اســت و همین‌طــور مثــا طــرح »فــروش 

هولوگــرام« در تهــران. 
•  برداشــت مــن این‌طــور بــود کــه، یکســری کردارهای‌گفتــاری یــا غیرگفتــاری، ســبب ایجــاد یکســری قوانیــن 
شــده‌اند، کــه ایــن قوانیــن بــر روی زندگــی و شــاید معمــاری مــا تأثیــر داشــته اســت. دربــاره مهم‌تریــن 
کردارهای‌گفتــاری و غیرگفتــاری صحبــت می‌کردیــم کــه عوامــل مختلفــی می‌توانــد بــوده باشــد؛ از قبیــل 
جنــگ و پیامدهایــش، تشــکل‌های مربــوط بــه حکومــت مثــل بنیــاد مســکن، بنیــاد مســتضعفان و... حــالا بــر 
اســاس همیــن کردارهــا مهم‌تریــن قوانینــی کــه وضــع شــده و بــر روی زندگــی مــا تأثیــر گذاشــته را بــر اســاس 

ــه آن‌هــا توضیــح دهیــد.  زمــان، چــه می‌دانیــد و لطفــا راجــع ب
o  مــن فقــط جســارت کنــم و توضیحــی راجــع بــه کردارهــا بدهــم، بــرای اینکــه بحــث واضح‌تــر شــود: قوانیــن 
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تمامــا کردارهای‌گفتــاری‌ هســتند، فرمان‌هایــی کــه امــام داده اســت کردارهــای گفتــاری هســتند. صــورتِ 
زبانــی دارنــد. امــا کردارهــای غیرگفتــاری آن‌هایــی اســت کــه زبــان ندارنــد و پــای حکومــت را مســتقیما بــه 
فراینــد فرم‌یابــی مــادی ســاختمان بــاز می‌کننــد. مــا بــرای اینکــه معنــای کردارهای‌گفتــاری و غیرگفتــاری 
را دریابیــم یــک ســری اســناد درجــه اول داریــم، ماننــد ســاختمان‌هایی کــه ســاخته‌اند، قوانینــی کــه وضــع 
ــم، مثــا ســخنان  ــا کنی ــم آن‌هــا را معن ــد و اســناد درجــه دوم کــه مثــل در ســاخت خانه‌هــا می‌خواهی کرده‌ان
شــخصیت‌ها، اخبــار روزنامه‌هــا، آمارهــا و... ولــی کانــون مــا کردارهــای گفتــاری و غیرگفتــاری ا‌ســت و البتــه 

ــتِ جمهــوری اســامی در حیــن انجــام ایــن کردارهــا.  وضــع حــال دول
خوب بگذارید وارد بحث تاریخی‌مان بشــویم و بپرســیم شــرایط امکان فرم‌یابی ســاختمان در عصر جمهوری 

اســامی، در پرتوی تلاش دولت برای آراســتن نیروهای تحت حکومتش، چگونه دگرگون شــده اســت؟
بــرای اینکــه بخواهــم وارد ایــن بحــث بشــوم، می‌خواهــم قبــل از ۲۲ بهمــن شــروع کنــم. می‌خواهــم از ســال‌هایی 
حــرف بزنــم کــه مــن اسمشــان را بــر مبنــای توضیــح دکتــر ابراهیــم توفیــق در کتــاب بازآرایــی امپراتــوری7 ، 
دوره‌ی »توســعه‌ی تمرکزگــرا« می‌گــذارم ؛ پــس مــن از یــک الــی دو ســال قبــل از انقــاب می‌گویــم تــا برســم 
بــه ایــن شــرایط امــکان فرم‌یابــی ســاختمان در غــاز عصــر جمهــوری اســامی و اولیــن ســال‌های بعــد از انقــاب 
کــه مشــخصا بــازه ۱۳۵۷ تــا ۱۳۶۱. اتفاقاتــی در یــک الــی دو ســال منتهــی بــه انقــاب -پــس داریــم از آن شــرایط 
کلــی حــرف می‌زنیــم- رخ می‌دهــد؛ از طرفــی حــوزه مســکن -بیشــترین چیــزی کــه در همه‌جــای جهــان ســاخته 
می‌شــود- خیلــی بحــث ملتهبــی اســت؛ از طــرف دیگــر شــما عصــری را داشــتید از دهــه ۴۰ تــا ۵۵ کــه بناهــای 
منومنتــال زیــادی ســاخته شــده اســت؛ مجموعــه ورزشــی آزادی، بــرج آزادی، ســاختمان ایــن وزارت‌خانــه، 
ســاختمان آن بانــک. امــا در ســال ۱۳۵۶ اتفــاق مهمــی می‌افتــد. در ایــن ســال مــا بــا کاهــش اساســی قیمــت 

7  توفیق، ابراهیم )۱۴۰۰(. بازآرایی امپراتوری: چشم‌اندازی به اقتصاد سیاسی دولت مدرن در ایران. تهران: گام نو.

تصویر 2: شهستان پهلوی و رویای ساختن تهران نو در عصر توسعه‌ی تمرکزگرا 
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ــاب چگونگــی برآمــدنِ تهــرانْ، قــرار  ــر پژوهش‌هــای دکتــر رســول جوهــری در ب ــا ب نفــت مواجــه می‌شــویم بن
بــر آن بــوده کــه کشــور بــر اســاس برنامــه عمرانــی پنجــم از ســال ۵۲ تــا ســال ۵۶ توســعه پیــدا کنــد. قیمــت 
نفــت ســال ۵۳ بــالا مــی‌رود، و شــاه در کنــار برخــی از اعضــای کابینــه و ســران ارتــش، می‌گوینــد کــه مقــدار 
توســعه‌ی ســاختمانی درنظرگرفته‌شــده در برنامــه‌ی عمرانــی، در حــد و اندازه‌هــای ایــن حجــم عظیــم درآمــد 
نفتــی نیســت. بعــد مثــا مصالــح وارد می‌کننــد و نمی‌داننــد کــه چطــور منتقــل کننــد، و مجبــور می‌شــوند 
جــاده بکشــند؛ بــرای آن جاده‌هــا کامیــون ندارنــد و کامیــون وارد می‌کننــد؛ بــرای آن کامیون‌هــا راننــده ندارنــد 
و راننــده وارد می‌کننــد. ایــن افزایــش قیمــت نفــت باعــث رشــد وحشــتناک ساخت‌وســاز در ایــران به‌ویــژه 
ــزرگ  ــران تمرکزگــرا اســت؛ -یعنــی ســرمایه‌ها در شــهرهای ب در تهــران می‌شــود. چــون ســاختار اقتصــادی ای
به‌ویــژه تهــران قــرار دارد- و عمــده‌ی ســرمایه‌های کشــور بــه ایــن پهنه‌هــا ســرازیر می‌شــود. تهــران، پایتخــت 
اقتصــادی، فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی ســرزمین ایــران بــوده و در ایــن ســال‌ها بــا حجــم بــالای ساخت‌وســاز 
روبــه‌رو می‌شــود، کارگــران زیــادی بــه تهــران مهاجــرت می‌کننــد، و یــک ســیل مهاجرتــی شــکل می‌گیــرد و 
ــد،  ــه دلیــل قیمــت نفــت- خــوب پیــش مــی‌رود. امــا ســال ۵۶ قیمــت نفــت شــدیدا پاییــن می‌آی همــه چیز-ب
قیمــت مســکن شــدیدا بــالا مــی‌رود و تــورم به‌شــدت افزایــش پیــدا می‌کنــد؛ لــذا پروژه‌هــای ســاختمانی تعطیــل 
می‌شــوند، پروژه‌هــای مســکونی بزرگــی مثــل اکباتــان و... متوقــف می‌شــوند. بگذاریــد اول بگویــم کــه بــا 
توجــه بــه اینکــه تهــران پایتخــت ایــران و مرکــز سیاســی، اقتصــادی و فرهنگــی هــر دو عصــر پهلــوی و جمهــوری 
اســامی بــوده، و البتــه رســاله‌ی مــن هــم راجــع بــه تهــران اســت، بیشــتر بــر ایــن شــهر متمرکــز هســتم و البتــه 

قصــد تســری یافته‌هایــم را بــه دیگــر نقــاط ایــران نــدارم.
برگردیــم بــه بحثمــان. کتابــی وجــود دارد بــه اســم »تهــران ۵۶؛ ســیمای تهــران در پژوهشــی فرامــوش شــده« 
کــه گــزارش عجیــب و بســیار شــگفت‌آوری اســت. در اســفند ۱۳۵۶ شــورای نظــارت بــر گســترش شــهر تهــران، 
ــن  ــد. ای ــا پیشــنهادها را منتشــر می‌کن ــا وضــع موجــود همــراه ب ــاره تهــران ب ــی درب پژوهــش و گزارشــی اجمال
گــزارش مهمــی اســت. در ایــن گــزارش عمــا می‌بینیــم کــه نظــم تمرکزگــرا و اقتدار‌گــرای پهلــوی دوم فــرو 
پاشــیده اســت. گــزارش فــوق بــه مشــکلات تهــران اشــاره می‌کنــد. در آن می‌خوانیــم کــه چــون اقتصــاد ایــران در 
تهــران متمرکــز اســت و توزیــع امکانــات در سراســر ایــران نامتــوازن، مهاجــرت بــه تهــران زیــاد شــده و مســئله‌ی 
جمعیــت بــه وجــود آمــده اســت. مســئله‌ی جمعیــت زیــاد یعنــی بایــد خانــه بیشــتری وجــود داشــته ‌باشــد، 
شــهر پهــن می‌شــود، پــس محــدوده قانونــی شــهر مســئله‌دار می‌شــود، خدمات‌رســانی ســنگین می‌شــود و 
خیلــی چیزهــای دیگــر. ایــن گــزارش می‌گویــد مهم‌تریــن مســئله‌ی ســاختمان در تهــران، مســکن اســت؛ چــون 
بــا جمعیــت ســروکار دارد؛ در واقــع از میــان ســاختمان‌های مختلــف، نــه مثــا ســاختمان فــان وزارت‌خانــه یــا 
بهمــان یادمــان شــهری، کــه »مســکن« اســت کــه تــا ایــن حــد سیاســی می‌شــود. چــون نیــازی اســت کــه بایــد 
ســریع مرتفــع شــود؛ ایــن علــت را در یــک ســاختار اقتصــادی و سیاســی )ناظــر بــر اداره‌‌ی ســرزمین( می‌بینــد 
کــه بــه بیــان ایــن گــزارش نادرســت شــکل گرفتــه اســت؛ و بــه همیــن ترتیــب اشــاره می‌کنــد کــه اداره شــهر بایــد 
شــورایی باشــد )ســال ۵۶ اســت و هنــوز انقــاب نشــده اســت(. در عیــن حــال در ســال ۵۶ بحــث مســکن در 

تهــران بســیار داغ اســت. 
حاشیه‌نشــین‌های تهــران کــه مشــخصا بــا بحــث مســکن در ارتباط‌انــد به‌صــورت سیاســی برانگیختــه شــده‌اند.

در کتابــی کــه ســازمان چریک‌هــای فدایــی خلــق- یکــی از گروه‌هــای مختلــف مخالــف رژیــم پهلــوی- در همــان 
ســال‌ها چــاپ کــرده، می‌بینیــم کــه نخســتین مشــکل ایــن حاشیه‌نشــین‌ها، مســکن بــوده اســت کــه بــرای حــل 
آن شــروع بــه ســاخت آلونــک کرده‌انــد و رژیــم بــه بهانه‌هــای مختلــف در صــدد جلوگیــری از خانه‌ســازی آن‌هــا 
ــان  ــن قشــر مــوارد مختلفــی را بی ــر خانه‌ســازی ای ــان علــل مقاومتــش دربراب برآمــده اســت؛ شــهرداری در بی
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می‌کنــد: مــواردی چــون اینجــا خــارج از محــدوده‌ی شــهر اســت و مــا نمی‌توانیــم خدمــات تأمیــن کنیــم، جــواز 
و پروانــه نداریــم، در اینجــا بایــد شهرک‌ســازی شــود، ایــن زمیــن مربــوط بــه متــرو و تابلوهــای فشــار قــوی اســت 
و مــوارد دیگــر از ایــن دســت، در عیــن حــال همیــن کتــاب گــزارش می‌دهــد کــه انتقــاد مــردم بــه شــکل‌های 
مختلــف دیــده می‌شــود؛ از خبــر کــردن بــه وســیله موتورســیکلت تــا دادن گلیــم و وســایل زندگــی بــه یکدیگــر 
و نشســتن در خانه‌هــای خالــی جهــت مصنوعــی جلــوه‌دادن ســکونت و ممانعــت از تخریــب خانه‌هــا؛ گذشــته 
از ایــن مــوارد، مــردم بــه هنــگام درگیــری بــا مأمــوران بــه طــور یکپارچــه بــه آن‌هــا حملــه می‌بردنــد و زخمی‌هــا 
را مــداوا می‌کننــد و وقتــی کســی توســط مأمــوران تعقیــب می‌شــود بــه او پنــاه می‌دهنــد. توجــه کنیــد کــه 
ایــن کتــاب تصویــری می‌ســازد و مــا را بــا پدیــده حاشیه‌نشــینی آشــنا می‌کنــد؛ و حاشیه‌نشــینان کســانی 
هســتند کــه بــا حکومــت درگیرنــد، چــون می‌خواهنــد خانــه -بگوییــد مســکن- بســازند و حاکمیــت می‌گویــد ایــن 

خواســت شــما قانونــی نیســت. 8
ایــن درگیــری گویــای بحرانی‌شــدن وضعیتــی اســت کــه پیــش از انقــاب در حــوزه‌ی ســاختمان برقــرار بــوده 
اســت؛ وضعیــت »توســعه‌ی تمرکزگــرا«ی ایــران فــرو پاشــیده اســت. ایــن یعنــی الگــوی مــد نظــر دولتمــردان 
اواخــر عصــر پهلــوی و شــخص محمدرضــا شــاه دیگــر جــواب نمی‌دهــد. شــاه می‌گویــد« می‌خواهــم ایــران 
را متحــول کنــم، و ایــران جــز ســه کشــور صنعتــی دنیــا بشــود«؛ پــس از دهــه‌ی پنجــاه یکــی پــس از دیگــری 
لااقــل تــا ســال ۵۶، دنبــال آن هســتند کــه تهــران را مطابــق طــرح جامــع اول بســازند و یک‌دســت، خوشــگل و 

»مــدرن« بســازند؛ آن‌هــم بــه شــیوه‌‌ای اقتدارگرایانــه و از بــالا بــه پاییــن. 
حــالا؛ آنچــه این‌هــا می‌خواســتند یک‌دســت کننــد و برایــش برنامــه و طــرح جامــع تهیــه می‌کردنــد، علیهشــان 
ــن  ــن بحــران اســت. شــاهد ای ــی شــدن مســکن، نشــانگان ای ــروژه شکســت خــورده و بحران شــوریده اســت. پ
ماجــرا هــم سرنوشــت »نیک‌پــی« -شــهردار اســبق تهــران- اســت. ســال ۵۶ نیک‌پــی یــک ســری از آلونک‌هــا را 
بــه ایــن علــت کــه خــارج از محــدوده و بــدون مجــوز ســاخته شــده بودنــد خــراب می‌کنــد. حکومــت وقــت، در 
آخریــن ماه‌هــای منتهــی بــه انقــاب بــرای اینکــه نشــان بدهنــد »کشــتیبان را سیاســتی دگــر آمــده«، دســتگیرش 
می‌کننــد. بعــد از انقــاب، نیک‌پــی اعــدام می‌شــود و از جملــه اتهاماتــش نه‌تنهــا حــل نکــردن مشــکل ترافیــک 
تهــران کــه تخریــب آلونــک حاشیه‌نشــین‌ها بــوده اســت. نیک‌پــی نمــاد یــک شکســت بــزرگ برنامه‌ریزانــه 
اســت. طــرح جامــع اول تهــران شکســت خــورده اســت کــه مــردم نمی‌تواننــد درونِ حــدود قانونــی آن جــا 
بشــوند و زندگــی کننــد. وقتــی جریــان ساخت‌وســاز آن‌قــدر افســار می‌گســلد کــه »شــورای نظــارت بــر گســترش 
شــهر تهــران« را بــرای مدیریــت و مقابلــه بــا پدیــده‌ی گســترش شــهر تهــران بنیــان می‌گذارنــد، یعنــی پــروژه‌ی 
اداره‌ی برنامه‌ریزانــه و کارشناســانه و اقتدارگرایانــه‌ی تهــران و صدالبتــه ایــران شکســت خــورده اســت. وقتــی 
ســرمایه‌های مملکــت بــه تهــران ســرازیر می‌شــود و ابرپــروژه‌ای بــه نــام  »‌شهســتان پهلــوی« طــرح می‌شــود 
و در کنــار آن، جمعیــت فراوانــی در جســتجوی زندگــی بهتــر - بــه مــدد کار در صنعــت ســاختمان- بــه تهــران 
مهاجــرت می‌کننــد، تهــران بــه محــل تلاقــی رویاهــای دولتــی و مردمــی تبدیــل می‌شــود. ایــن یعنــی اگــر 
ســاخت و ســاز در تهــران متوقــف شــود، هــم رویــای دولــت بــه کابــوس تبدیــل می‌شــود و هــم رویــای مــردم. 

)تصویــر ۲(

مســئله واقعــی تهــران در آن ســال‌ها اخدمات‌رســانی بــه ســاکنان تهــران بــود، در حالــی کــه مســئله‌‌ی حکومــت 
ســاختن بــرج آزادی و امثــال آن یــا در نهایــت رویــای نوســازی کل تهــران بــه طریــق طــرح اکباتــان بــود. حــال 
آن رویــا شکســت خــورده و پولــی وجــود نــدارد. طــرح اکباتــان و امثــال آن متوقــف می‌شــود؛ تعــادل در 
ــرد و دســت در دســت  ــی شــکل می‌گی ــژه مســکن شکســته می‌شــود، یــک وضعیــت بحران ساخت‌وســاز به‌وی

8  برای آگاهی از این حرکت‌ها ر.ک: بیات، آصف )۱۳۹۱(. سیاست‌های خیابانی - جنبش تهی‌دستان در ایران )ترجمه سید اسدالله نبوی چاشمی(. تهران: 

پردیس دانش.
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ــه برآمــدن  ــران« ب ــه‌ی ای ــه و تمرکزگرایان ــای »توســعه‌ی اقتدارگرایان دیگــر بحران‌هــای برآمــده از شکســت روی
وضعیــت جدیــدی منجــر می‌شــود )تصویــر ۳(. بــه هــر حــال ســال‌های ۵۶ و ۵۷ همــه چیــز بحرانــی شــد. ســال 
۵۷ بعــد از مســائلی کــه می‌دانیــم )از جملــه تظاهــرات‌، فعالیــت گروه‌هــای سیاســی و پیشــرو شــدنِ آیت‌اللــه 
خمینــی در صــف مبــارزه بــا رژیــم پهلــوی( شــکل و شــمایل شــهر تهــران و نحــوه‌ی اداره‌ی آن عمــا از آذر ۵۷ 
تغییــر کــرد. از دل شکســت تمرکزگرایــی سیاســی و اقتصــادی، شــکل خاصــی از اداره‌ی مرکــز زدوده‌ی تهــران 
زاده می‌شــود و تهــران، بــرای مدتــی هر‌چنــد کوتــاه، نــه از بــالا بــه پاییــن و از طریــق اعمــال قــدرت حکومــت 
ــی اداره می‌شــود. شــهر خودگــردان  ــا همــکاری کمیته‌هــای محل ــر »مناطــق شــهری« تهــران، کــه ب مرکــزی ب
اداره می‌شــد؛ کمیته‌هــای مردمــی کــه شــکل گرفتنــد و امنیــت محله‌هــا را فراهــم کردنــد، تعاونــی اســامی 
مصرف‌کننــدگان -بــه نقــل از آصــف بیــات- مــواد غذایــی را توزیــع می‌کردنــد، شــورای محــات هــم اداره حیــات 
روزمــره ســاکنان محــات شــهر تهــران را بــه عهــده داشــتند؛ ایــن ســه آرایــش، یعنــی کمیته‌هــا، تعاونی‌هــا و 
شــورای محــات -کــه عمدتــا در جنــوب تهــران شــکل می‌گیرنــد- بــا اتصــال نیروهــای جنــوب تهــران بــه طبقــه‌ی 
متوســط سیاســی شــده در قلــب تهــران، نیــروی پرقدرتــی شــکل را شــکل می‌دهنــد و جنــوب و مرکــز تهــران 
را بــه هــم وصــل می‌کننــد. هم‌زمانــی ایــن پدیــده بــا ظهــور پدیــده تظاهــرات -کــه بــا برافراشــته شــدن تصویــر 

آیت‌اللــه خمینــی همــراه بــود- تهــران را بــه آینــده‌ی »پســاانقلابی«ش پرتــاب می‌کننــد.

خــوب مــن اینجــا پــس از طــرح مســئله‌ای کم‌وبیــش مفصــل، تحــولات فراینــد فرم‌یابــی ســاختمان در روزهــا و 
ســالهای منتهــی بــه انقــاب را مختصــرا توضیــح دادم و نشــان دادم کــه چطــور »مســکن« به ســاختمانِ بحرانیِ 
اواخــر عصــر پهلــوی تبدیــل می‌شــود و دولــت متمرکــز توســعه‌گرای پهلــوی نمی‌توانــد آرایــش نیروهــای حاکــم 
ــوی هــم ســخن  ــروژه‌ی شهســتان پهل ــل از شکســت پ ــد. در مقاب ــق میــل خــود تعییــن کن ــر مســکن را مطاب ب
گفتــم و آن را شــاهدی بــر شکســت رویــای رژیــم پهلــوی بــرای تبدیــل کــردن ایــران بــه یــک کشــور توســعه‌یافته 
دانســتم. به‌عــاوه شــرایط »تهــران« انقلابــی را هــم شــرح دادم تــا بعــد بتوانیــم بــر بنیــاد آن، تاریــخ فرم‌یابــی 

ســاختمان‌ها در عصــر جمهــوری اســامی را در نخســتین ســال‌های برقــراری آن دنبــال کنیــم.

تصویر 3: شهستان پهلوی و آلونک‌نشینی در پیرامون تهران:‌ عدم انطباق رویای توسعه‌ی تمرکزگرا با واقعیت‌های تهران و ایران
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سامیه فقیهان جویبــــاری
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کارشناسی ارشد معماری
دانشگاه مازندران- بابلسر

کارشناســی ارشــد معمــاری 
منظــــــــــر دانشگاه تــــــربیت 

مــــــدرس تـــــــــــــهران

samieh.faghihan@gmail.com

ALIKACIRI@GMAIL.COM

درآمدی بر معماری منظر، میان نسل اول معماران؛

غلامـرضـا پـاسبـان حضـــرت
مقدمه 

یافتــن پروژه‌هــای منظــر در بســتر زمانــی پــس از انقــاب میــان معمــاران نســل 
اول کار دشــواری اســت و ایــن نــه تنهــا بــه دلیــل نــو و بدیــع بــودن توجه معماران 
بــه ایــن مســئله در ایــران و جهــان، بلکــه بیشــتر از ایــن جهــت اســت کــه کنــار 
آمــدن بــا طبیعــت و عناصــرش آن هــم در مقیاس‌هــای بــزرگ اصــولا کار ســخت 
و پــر چالشــی اســت. ایــن در حالــی اســت کــه پیشــینه ایــران در زمینــه توجــه بــه 
ــل  ــان، تاریخــی قاب ــات ایرانی ــا خلقی ــد کــردن آن متناســب ب طبیعــت و نظام‌من

بررســی داشــته و ارزشــمند بــوده اســت. 
در جســتجوی معمــاران و کنش¬گــران حــوزه منظــر کــه در ســال‌های اولیــه 
انقــاب و قبــل از آن اثــری مانــدگار از خــود برجــای گذاشــته باشــند بــه تعــداد 
ــارک  ــارک ملــت و پ ــا طراحــی پ ــرج اعتصــام ب ــم. ای ــر می‌خوری انگشت‌شــماری ب
کوروش)پــارک شــریعتی(، بیــژن شــافعی بــا خانــه هنرمنــدان، حســین محجوبــی 
-معمــار و نقــاش- کــه طراحــی و ســاخت پــارک ســاعی و نظــارت بــر اجــرای 
پارک‌هــای ملــت، نیــاوران، لالــه، جمشــیدیه، شــفق، خزانــه و همچنیــن اولیــن 
جــم،  جــام  اوســت.)روزنامه  از  بعــد  ســال‌های  در  ایــران  کویــری  پارک‌هــای 
۱۳۹۳،۱۵ ص.۷( بیــژن صفــاری روشــنفکر، نقــاش و معمــار ایرانــی و اســتاد 
ســابق دانشــکده هنرهــای تزیینــی کــه طــراح مجموعــه تئاتــر شــهر و بوســتان 
ــر  ــر شــیراز و مســئول تئات ــز جشــن هن ــم برنامه‌ری دانشــجو، همچنیــن عضــو تی
فیــروز  اســکندر  بــه  می‌تــوان  هــم  شــهری  کنش¬گــران  میــان  در  بــود.  آن 
نخســتین رئیــس ســازمان حفاظــت محیــط زیســت ایــران کــه تأســیس مؤسســه 
ــران و همچنیــن طــرح زیســت‌محیطی  ــی ای ــاغ گیاه‌شناســی مل گیاه‌شناســی و ب
پــارک جنگلــی پردیســان را کــه توســط یــان مــک هــارک برنامه‌ریــزی شــده بــود را 
برعهــده داشــت. غلامرضــا نیک‌پــی کــه از ســال ۱۳۴۸ تــا ۱۳۵۶ بــه مــدت هشــت 
ســال در ســمت شــهردار تهــران کار کــرد و تدویــن طــرح جامــع شــهر تهــران، 
احــداث پــارک و ســاختمان دریاچــه مصنوعــی در جنــوب میــدان شــهیاد)آزادی( 
و ایجــاد پــارک نیــاوران از جملــه اقدامــات او می‌باشــد. امــا از میــان ایــن فهرســت 
کوتــاه دو نــام برایمــان اهمیــت بیشــتری دارد. کامــران دیبــا و غلامرضــا پاســبان 
حضــرت. کامــران دیبــا کــه همچنــان پروژه‌هــای منظرینــش در ایــران بی‌رقیــب 
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اســت و مــوزه هنرهــای معاصر تهــران و محوطه‌اش، 
و  دانشــجو  فرهنگســرای  و  نیــاوران  فرهنگ‌ســرای 
پــارک شــفق را در کارنامــه دارد و غلامرضــا پاســبان 
پــارک  طراحــی  خاطــر  بــه  توانســت  کــه  حضــرت 
فردوســی-  -پــارک  آن  توســعه  طــرح  و  جمشــیدیه 

برنــده جایــزه آقاخــان شــود.

غلامرضا پاسبان حضرت   
مهنــدس غلامرضــا پاســبان حضــرت متولــد ۱۳۲۳ در 
مشــهد و فــارغ التحصیــل ســال ۱۳۵۱ از دانشــکده‌ی 
هنرهــای زیبــا دانشــگاه تهــران اســت. ایشــان در طــی 
ســه دهــه اخیــر، طــراح تعــداد قابــل توجهــی طــرح 
بــرای تســهیل رابطــه‌ی رفاقــت انســان شهرنشــین بــا 
طبیعــت بــوده اســت. ایــن طرح‌هــا از مقیــاس کلان 
شــهری و راهبــردی تــا طرح‌هایــی بــا جزئیــات بســیار 
از  تاثیرپذیرفتــه  همگــی  کــه  می‌شــوند  شــامل  را 
طبیعت‌انــد. وی اینــک بــا ســمت مدیــر مطالعــات و 
طراحــی  در مهندســان مشــاور بافــت شــهر مشــغول 

بــه کار اســت.
از آثــار ایشــان می‌تــوان بــه مجتمــع مســکونی بعثــت 
ورزشــی  فرهنگــی  مجتمــع  ماهشــهر،  در  جدیــد 
گردشــگری کوهســنگی مشــهد، منظــر شــهری بدنــه 
بزرگــراه مــدرس تهــران و نیــز پــارک فردوســی تهــران 
)بخــش الحاقــی پــارک جمشــیدیه، برنــده‌ی جایــزه 
معمــاری بنیــاد آقاخــان در ســال ۲۰۰۱( اشــاره کــرد.

۱. پارک جمشیدیه تهران
جمشــیدیه  ســنگی  پــارک  یــا  جمشــیدیه  بوســتان 
ناحیــه  کــه در  اســت  تهــران  بوســتان‌های  از  یکــی 
از  بخشــی  در  و  تهــران  شــهرداری   ۱ منطقــه  و   ۴
اراضــی باغ‌هــای دولــو قــرار دارد. در ابتــدا قــرار بــود 
کــه بنــای یــک ســرای ســالمندان در آن طرح‌ریــزی 
شــود؛ امــا ایــن تصمیــم هرگــز بــه اجــرا در نیامــد و 
بــه ســود احــداث پــارک عمومــی و اســتفاده همگانــی 
ایــن منطقــه  از صحنــه کنــار رفــت و ســال ۱۳۵۶ 
شــمایل یــک پــارک عمومــی را پیــدا کــرد و بــه یکــی از 
جاذبه‌هــای گردشــگری تهــران تبدیــل شــد. بوســتان 

جمشــیدیه از بــدو تأســیس ۲ بــار بازســازی شــده 
دیبــا  کامــران  توســط  آن  اصلــی  طراحــی  و  اســت 
صــورت پذیرفتــه اســت. از طراحــان دیگــر بوســتان 
جمشــیدیه می‌تــوان از غلامرضــا پاســبان حضــرت، 
روح‌اللــه نیــک خصــال و محمــد برقعــی نــام بــرد. 
برخــی از مجســمه‌های ســنگی موجــود در ایــن پــارک 
بــزرگ  وزیــری مجسمه‌ســاز  ناصرهوشــمند  توســط 
ایرانــی ســاخته شــده اســت. ایــن پــارک بــر ویرانه‌های 
یــک بــاغ قدیمــی ایرانــی ســاخته شــد. بنــا بــه گفتــه 
مهنــدس حضــرت، تبدیــل یــک بــاغ خصوصــی -چــون 
غالــب باغ‌هــای ایرانــی محــل اقامــت اعيــان بــود- بــه 
یــک پــارک عمومــی کار دشــواری بــوده و بــه همیــن 
روی  بــر  کلــی  ایــده  کــردن  پیــاده  از  پــس  دلیــل، 
زمیــن، روش طراحــی در حیــن اجــرا انتخــاب شــده 

اســت.]۱[  

۲. پارک فردوسی تهران
جمشــیدیه  پــارک  وســعت  بــه   ،۱۳۷۴ ســال  در 
 ۳۰ پــاس  بــه  الحاقــی  قســمت  کــه  شــد  افــزوده 
ســال رنــج شــاعر نامــدار در سُــرایش شــاهنامه، بــه 
ســنگی  بوســتان  گشــت؛  مزیــن  »فردوســی«  نــام 
بــه  آن  احــداث  بــرای  کــه  ابتکاراتــی  بــا  فردوســی 
ــا پــارک  کار رفتــه اســت، از نظــر جــذب توریســت ب
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اصلــی در رقابــت اســت. ســاخت پــارک فردوســی در 
ســال ۱۳۷۵ انجــام گرفــت. ایــن بوســتان در راســتای 
گســترش بوســتان جمشــیدیه اســت و مســاحت این 
ــع می‌باشــد. در  ــه ۱۳۲.۷۰۰ مترمرب ــارک نزدیــک ب پ
ســال ۲۰۰۱ جایــزه بنیــاد آقاخــان بــه ایــن پــارک تعلــق 
گرفــت. ایــن بوســتان کــه مســیر اصلــی دسترســی 
بــه آن در ضلــع غربــی بوســتان جمشــیدیه واقــع 
شــده بــه خاطــر مجســمه‌های ســنگی ســاخته شــده 

از جلــوه خاصــی برخــوردار اســت.]۲[
را  هکتــار   ۳۰ حــدود  مســاحتی  فردوســی  پــارک 
البــرز اشــغال  در دره دارآبــاد در دامنــه کوه‌هــای 
کــرده اســت. بخشــهایی از ســایت کــه در مالکیــت 
بــرای  تهــران  شــهرداری  توســط  بــود،  خصوصــی 
تبدیــل بــه پــارک خریــداری شــد. کانســپت اصلــی 
و  شــهر  میــان  رابــط  یــک  ایجــاد  فردوســی  پــارک 
درک  موجــب  طریــق  ایــن  از  کــه  اســت  طبیعــت 
ســاکنان شــهری از اهمیــت محیــط )از نظــر فیزیکــی 
و فرهنگــی( می‌شــود. طراحــی پــارک فردوســی بــر 

توســعه  جریــان  در  کــه  اســت  تجربــه‌ای  اســاس 
از  کــه  آمــد؛  بــه دســت  پــارک ســنگی جمشــیدیه 
زمــان افتتــاح بــه یــک مرکــز محبــوب بــرای زندگــی 
اجتماعــی در فضــای بــاز تبدیــل شــده بــود. پانــزده 
ــوان  ــه عن ــارک جمشــیدیه، ب ــاح پ ســال پــس از افتت
بــرای  گســترده‌تری  محیطــی  طراحــی  از  بخشــی 
پــارک  روی  کار  کولاک‌چــال،  دره‌هــای خط‌الــرأس 
ســال  در  و  شــد  آغــاز   ۱۹۹۳ ســال  در  فردوســی 
۱۹۹۶ بــه پایــان رســید. پــروژه تکمیــل شــده توســط 
ایــران و  رئیــس جمهــور وقــت جمهــوری اســامی 

شــهردار تهــران در ســال ۱۹۹۷ افتتــاح شــد.

و  پــارک جمشــیدیه  طراحــی  در  مهــم  ویژگی‌هــای 
فردوســی:

آب، عنصر پیوند دهنده
بــه شــکل‌های متنــوع بســیار  پــارک  آب در ســطح 
ــد. در جوی‌هــا، نهرهــا و کرت‌هــا، بــا  جریــان می‌یاب
چرخــش و پیچــش بســیار بــه پیــش مــی‌رود؛ پنهــان 
آبشــار  و  چشــمه  شــکل  می‌شــود؛  پدیــدار  بــاز  و 
و  پــارک می‌گــردد  در سراســر  خــود می‌گیــرد؛  بــه 
ســرانجام بــه برکــه‌ای می‌ریــزد کــه در آغــاز ورود بــه 
پــارک دیــده می‌شــود؛ در آنجــا از درون ســنگی بــالا 
فــرو می‌ریــزد. دقــت زیــادی شــده  مــی‌رود و آرام 
اســت تــا بــا وجــود حجــم کــم، آب از همــه جویبارهــا 
ــزد.  ــرو ری و نهرهــا بگــذرد و از فواره‌هــا و آبشــارها ف
آب در تمــام طــول مســیر جریــان دارد و تمــام پــارک 

ــه هــم مــی‌دوزد. را ب
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طراحی همراه با طبیعت
چهــره  و  زمیــن  توپوگرافــی  قدیمــی،  بــاغ  ســاختار 
اســت.  شــده  حفــظ  پیرامــون  طبیعــت  ســنگی 
ایــن طــرح تــا حــد زیــادی از توپوگرافــی طبیعــی و 
دامنه‌هــای  اســت.  گرفتــه  نشــأت  آن  ویژگی‌هــای 
ســنگی از توپوگرافــی طبیعــی ایجــاد شــده و بــا آن 
هماهنــگ شــده اســت. هــر تلاشــی در ســاخت در 
جهــت بــه حداقــل رســاندن حفــاری یــا پــر کــردن 
مجــدد بــرای مســیرها و تراس‌هــای مختلــف کــه از 
آن عبــور می‌کننــد بــوده اســت. هرکجــا ســنگ بزرگــی 
وجــود داشــته دســت نخــورده اســت و بــه عنــوان 
مانــده‌  باقــی  مســیرها  طــول  در  اتفاقــی  فضاهــای 

اســت. 

ــهر و  ــان ش ــدی می ــران، پیون ــای ته ــت از رود‌دره‌ه حفاظ
ــت طبیع

پــارک فردوســی بــه عنــوان بخشــی از طیــف وســیعی 
از اقدامــات بــا هــدف توســعه‌ی ارتبــاط مناســب میــان 
شــهر تهــران و مناطــق طبیعــی شــمالی آن صــورت 
گرفــت، کــه رویکــردی نوآورانــه در طراحــی محیطی را 

بــه نمایــش می‌گــذارد. ایــن پــروژه بــه عنــوان پایگاهــی 
می‌کنــد.  عمــل  جوانــان  بــرای  مهــم  و  اجتماعــی 
تهــران،  شــمالی  مناطــق  در  کــه  قشــری  خصوصــا 
ســرعت بــالای توســعه را تجربــه می‌کننــد. طراحــی 
هماهنــگ بــا طبیعــت ایــن پــارک و محیــط اطــراف 
آن بــا الهــام از توپوگرافــی طبیعــی و کاشــت فشــرده 

صــورت گرفتــه اســت. 
آن  از  نمونــه  تنهــا  فردوســی  و  جمشــیدیه  پــارک 
چیــزی اســت کــه در طراحــی روددره‌هــا بــه عنــوان 
مــی‌رود؛  توقــع  شــهر  طبیعــی  تنفســگاه‌های 
روددره‌هایــی کــه در جنــوب رشــته کــوه البــرز واقــع 
شــده‌اند. طرحــی کــه بــرای حفــظ دره‌هــا و ارتفاعــات 
و  کاربری‌هــای مســکونی  از هجــوم  تهــران  شــمال 
گســترش بی‌رویــه شــهر در ایــن نواحــی بســیار مثمــر 
ثمــر اســت. بــا گســترش فضــای ســبز در درون و 
همگانــی  فضاهایــی  دره،  مجــاورِ  شــیب‌های  در 
بــرای گــذران اوقــات فراغــت پدیــد می‌آیــد و از همــه 
مهمتر، توســعه لجام گســیخته و مخرب کالبد شــهر 
بــه درون طبیعــتِ کوهســتان ســد می‌شــود. طراحــی 
پــارک  گســترش  و  کلک‌چــال  دره‌هــای  محیطــی 
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جمشــیدیه در ارتفاعات شــمالی آن به مســاحت ۳۰ 
هکتــار کــه اولیــن پــارک کوهســتانی ایــران محســوب 
می‌شــود، منطقــه جمشــیدیه را بــه عنــوان مجتمعــی 

می‌کنــد.  معرفــی  فرهنگی_ورزشی_توریســتی 

نظام کاشت حفاظتی
ــاغ  ــوده اســت کــه هرکجــا از ب ــر آن ب ــی ب توجــه اصل
یــا گیاهــان کوهســتانی  یــا نهــال  قدیمــی، درخــت 
باقــی بــوده اســت، حفــظ شــود. فضاهــای گوناگــون 
بــا توجــه بــه ترکیــب گیاهــان موجــود، جریــان حرکــت 
آب و ســنگ‌ها طراحــی شــده‌اند. در چنــد مــورد، 
درختــان تنومنــد ســتون آلاچیــق قــرار گرفته‌انــد یــا 
در طراحــی برکه‌هــا و آبگیرهــا، برخــی از درختــان در 
میــان جزیره‌هــای کوچــک حفــظ شــده‌اند. اســاس 
طراحــی فضــای ســبز پــارک، آمیــزش گیاهــان بومــی 
کوهســتان بــا مجموعــۀ متنوعــی از گیاهــان شــهری 
هنــوز  اصلــی  محــور  کرتهــای  میــان  در  و  اســت 

درختــان میــوۀ بــاغ قدیمــی دیــده می‌شــود. 

نظام آوایی
با اســتفاده از شــیب زمین و موانعی نامحســوس در 
مســیر آب، فضاهایــی متنــوع ایجــاد شــده کــه درکنــار 
زیبایــی بصــری، موســیقی طبیعــی و آرامش‌بخشــی 
در  ســنگریزه‌های شکســته  بــا  می‌ســازد.  مترنــم  را 
بــا تعبیــه ســنگ‌های  زیــر،  کــف جوی‌هــا صدایــی 
آبشــارهای  بــا  بــم،  متنــاوبِ  صداهــای  دار  حفــره 
بــزرگ ســنگی صــدای ریــزش آب در کوهســتان و 
بــا فواره‌هــای کوچــک صــدای مــداوم و ملایمــی در 

فضــای پــارک طنیــن می‌انــدازد.]۱[

انتخاب و کشف مسیر
بــاغ  در  آب  ذخیــره  منبــع  پــارک  بالادســت  آبگیــر 
قدیمــی بــوده کــه اســاس آن حفــظ شــده، ولــی بــرای 
لبــه‌ای کــم  جلــوه بصــری بهتــر و ایمنــی کــودکان 
ــه کــم عمــق  ــرای آن ســاخته شــده اســت. لب عمــق ب
نهایــت تجربــه کیفیــت آب و کشــف و تعامــل بــا 
بــرای  آن بــرای مخاطبــان اســت. همــان طــور کــه 

بــه  ســنگ‌هایی  آبشــار،  ســنگی  دیــواره  احــداث 
ــه پــس از پایــان کار  ــه شــده ک صــورت پلکانــی تعبی
بــرای بــازی کــودکان باقــی مانــده اســت. در طراحــی 
پــارک، تبدیــل مســیرهای مســتقیم بــه مســیرهای 
طبیعــی،  فضاهــای  بــه  هندســی  فضاهــای  و  آزاد 

اســت. آورده  پدیــد  تنــوع و گونه‌گونــی خاصــی 

استفاده از درون‌مایه‌های باغ‌های ایرانی
مســیر  در  ایرانــی  باغ‌هــای  هندســی  نظــم  رعایــت 
خیابان‌هــا و میــان کــرت و تقســیمات فضــای ســبز 
بــه  متنوعــی  شــكل  کوهســتان،  شــیب  در  پــارک 
شــمالی_ اصلــی  محــور  اســت.  بخشــیده  فضاهــا 

جنوبــی، دالان ســبزی کــه از در جنوبــی پــارک آغــاز 
می‌شــود منظــر اصلــی و محــور بــاغ قدیمــی بــوده 
اســت. جویبارهــای کنــار درختــان و باغچه‌هــای کنــار 
جویبارهــا همــان جویبارهــا و باغچه‌هــای میــان کــرت 
پــارک جمشــیدیه  در  قدیمی‌انــد. حرکــت آب  بــاغ 
از اصــول  الهــام  بــا  مهم‌تریــن عنصــری اســت کــه 
همچنیــن  اســت.  شــده  طراحــی  ایرانــی  باغ‌ســازی 
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شــگردهای  از  آب  مقــدار  دادنِ  جلــوه  زیــاد  بــرای 
طراحــی معمــول در باغهــای ایرانــی اســتفاده شــده 
اســت، کــه بــا کف‌ســازی خــاص و ایجــاد اختــاف 
ســطح، آب را مــواج و کــف آلــود می‌کردنــد. درختــان 
میــوه در میــان کــرت و درختــان غیر مثمر در حاشــیه 
کرت‌هــای اصلــی بــرای پدیــد آوردن دیــدرو از دیگــر 
ویژگی‌هــای مشــترک ایــن پــارک و بــاغ ایرانــی اســت.

طراحی مدرن در عین توجه به ساختار سنتی
بــا  متناســب  ایرانــی  بــاغ  از  خــاق  بازتفســیری 
بــاغ  مــدرن، حفــظ روح و مشــخصه‌های  نیازهــای 

ایرانــی، در عیــن کوشــش بــرای ســازگاری بــا اســتفاده 
امروزیــن، رعایــت اصــول باغ‌ســازی و روح بــاغ ایرانی 
و بیــان آنهــا بــه شــکلی کمابیــش مــدرن از مهم‌تریــن 
ــن مجموعــه اســت. نقــوش نصــب  مشــخصه‌های ای
ــزی ســیاه، از ســویی  ــاه فل ــر دروازه‌هــای کوت شــده ب
از  و  دارد  شــباهت  فارســی  خوشنویســی  خــط  بــه 
ســوی دیگــر بــه نقــوش مــدرن امــروزی. همچنیــن 
وجــود  گوناگونــی  رســتوران‌های  مجموعــه  ایــن  در 
دارد کــه هــر یــک از آن‌هــا گوشــه‌ای از آداب و رســوم 
اقــوام ایرانــی را بــه نمایــش می‌گذارنــد. چهــار خانــه 
آذربایجــان،  فرهنــگ  خانــه  نام‌هــای  بــه  فرهنگــی 
آنهــا  در  کــه  زاگرس)ایــات(  و  ترکمــن  کردســتان، 
بــا فرهنــگ، لبــاس و خوراک‌هــای هرکــدام از ایــن 

مناطــق آشــنا می‌شــوید.

طراحی في البداهه، طراحی در مقیاس یک‌یکم
ــه مهنــدس پاســبان حضــرت  ــه گفت ــارک ب طراحــی پ
در مقیــاس کلان انجــام شــده اســت. امــا در همیــن 
طراحــی کلان، توجــه بــه موضوعــات جزئــی و نحــوه 
برخــورد بــا مســائل و خواســت‌های مــردم نیــز مطــرح 
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اســت. بــرای مثــال نمونــه‌ای از طراحــی آبخــوری هــا، 
ســطل‌های  حتــی  و  روشــنایی‌ها  نشســتن،  محــل 
زبالــه را می‌تــوان بــه عنــوان طراحــی در مقیــاس خــرد 

در ایــن مجموعــه‌ی کلان نــام بــرد.
تحلیــل  و  تجزیــه  فرآینــد  حاصــل  پــارک  طراحــی 
توپوگرافی‌هــا و ویژگی‌هــای موجود)کــه بــه صــورت 
تیــم  توســط  مــاه  چنــد  طــی  و  مرحلــه  بــه  مرحلــه 
طراحــی در محــل طراحــی عکاســی شــده بــود( اســت. 
شــده  یافــت  چشــم‌انداز  ارتقــاء  بــرای  ایده‌هایــی 
اســت، همچــون معرفــی مســیرها، پله‌هــا، تراس‌هــا، 
ــا اســتفاده  ــا کاشــت کــه ب فضاهــا، مجسمه‌ســازی ی
از طراحــی روی عکس‌هــای گرفتــه شــده از ســایت 
ــاده کــردن ایده‌هــای  انجــام شــده اســت. پــس از پی
کلــی بــر روی زمیــن، روش طراحــی در حیــن اجــرا 
انتخــاب شــده اســت. طراحــان بــا جســتجو در پــارک، 
را  گوناگــون  کاربری‌هــای  بــرای  مناســب  فضاهــای 
یافته‌انــد و طرح‌هــای پیشــنهادی پــس از هماهنگــی 
نهایــی بــه شــکل کروکی‌هــای دســتی ترســیم شــده و 
بــه اجــرا درآمده‌انــد. در واقــع جزئيــات في‌البداهــه 
طراحــی شــده و قطعــه قطعــه بــه پــان کلــی افــزوده 

شــده‌اند.

ــد  ــاوت، روایتمن ــخصیت‌های متف ــا ش ــوع ب ــای متن فضاه
ــی ــودن طراح ب

محل‌هــای اســتراحت برخــی بــه صــورت نیمکــت و 
ــا  ــه شــکل تخت‌هــای قدیمــی اســت و گاه ب برخــی ب
اســتفاده از تخته‌ســنگ‌های بــزرگ جایگاهــی بــرای 
بــرای  فضاهایــی  اســت.  شــده  ســاخته  اســتراحت 
اتــراق جمعــی، بــه شــکل نیمــه مســقف بــا آلاچیــق و 
ســایبان‌هایی در ترکیــب بــا درختــان کهنســال که گاه 
آب از کنــار یــا از زیــر آنهــا می‌گــذرد در نظــر گرفتــه 
شــده‌اند. یــک آمفی‌تئاتــر کوچــک در میــان برکــه‌ای 
کوچــک کــه بــر کــف ســنگی آن شــطرنجی ســاخته 
شــده اســت. برکــه دیگــری بــا ســنگی در میــان، کــه 
آب از آن می‌جوشــد و عمــق کــم برکــه امــکان بــازی 
بازی‌هــای  بــه کــودکان می‌دهــد.  کــردن در آب را 
ماجراجویانــه در غــاری ســنگی انجــام می‌شــود کــه 

بــرای  آن  ســنگ‌های  روی  بــر  دســت‌هایی  جــای 
تمریــن ســنگ نــوردی کــودکان ســاخته شــده اســت. 
مجموعــه‌ای از فضاهــا، عمومــی و صمیمی، پوشــیده 
و رو بــه آســمان، ســایه‌دار و آفتابــی ایجــاد شــده‌اند، 
بنشــینند،  می‌تواننــد  بازدیدکننــدگان  کــه  جایــی 
صحبــت کننــد، مشــاهده کننــد، بخورنــد و بنوشــند 

یــا از ســرگرمی‌های عمومــی لــذت ببرنــد. 
پاتــوق کوهنــوردان کــه در اصــل از ســنگ ســاخته 
شــده بــود، و در گذشــته یــک بخــاری هیزمــی نیــز 
در آن وجــود داشــت؛ دیــوار غربــی آن شیشــه‌ای و 
مشــرف بــر کوچــه مســیر کلک‌چــال طراحــی شــده 
بــود، بــا ایــن فــرض کــه کوهنــوردان بــرای ملاقــات 
گــرد  آتــش  کنــار  در  آنجــا،  در  خــود  دوســتان  بــا 
هــم می‌آینــد و گاه نیــز نگاهــی بــه کوچــه مجــاور 

می‌اندازنــد. 
ــس  ــی تندی ــط، طراح ــا محی ــگ ب ــان هماهن ــح و مبلم   مصال

ــون گ
طراحــان از مــواد طبیعــی و بــا دوام بــرای مبلمــان 
در سراســر پــارک اســتفاده کرده‌انــد. در حالــی کــه 
از  اســت،  آمفی‌تئاترهــا سنگ‌تراشــی  صندلی‌هــای 
نیمکت‌هــای چوبــی ســاده در جاهــای دیگــر اســتفاده 

شــده اســت. 
محیــط  بــا  هماهنــگ  و  مناســب  مصالــح  انتخــاب 
بــوده و  پــارک  مهم‌تریــن مشــغله فکــری طراحــان 
ــارک،  ــط پیرامــون پ ــی از محی ــح اصل ســرانجام مصال
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از معدنــی قدیمــی در پشــت کــوه جمشــیدیه و ســنگ‌های ســرگردان کوهســتان انتخــاب شــده‌اند. تمامــی 
ســنگ‌هایی کــه براثــر انفجــار بــه دســت آمــده -چــه آنهایــی کــه بیــش از ۱۶ مترمکعــب حجــم داشــتند و چــه 
تکــه ســنگ‌های خــردی بــه طــول ۲ ســانتی‌متر- بــه مصــرف رســیده‌اند؛ بعضــی در ســاخت مجســمه‌ها، 

بعضــی دیگــر در دیواره‌هــا بــا کفســازی و خلــق فضاهــای متنــوع و ســاخت آبشــارها. 
بازیگوشــانه از برخــی تختــه ســنگ‌ها در پــارک مجســمه ســاخته شــده اســت. هــر چقــدر بیش‌تــر بــه داخــل 
پیــش می‌رویــد، فــرم ســنگ‌ها، کــف ســازی‌ها و احجــام درشــت دانه‌تــر شــده و ســرانجام بــه تختــه ســنگ‌های 
کوهســتانی شــباهت بیشــتری می‌یابنــد و بــا طبیعــت کــوه هماهنــگ می‌شــوند. بــه جــز چنــد اســتثناء، همــه 
ســاختمان‌ها و محوطه‌هــا از ســنگ‌های کوهســتانی ســاخته شــده‌اند، امــا بــه دلیــل تعجیــل در تکمیــل پــروژه 
بــرای افتتــاح، بــرای کف‌ســازی برخــی از گذرگاه‌هــای فرعــی از قطعــات بتنــی اســتفاده شــده اســت. مجســمه‌ها 
و عناصــر تزئینــی پــارک نیــز، کــه ملهــم از نمادهــا و اســطوره‌های ایرانــی طراحــی شــده‌اند، تمامــا از ســنگ یــا 

در ســنگ ســاخته شــده‌اند.

]۱[ کتاب طراحی در طبیعت )در مورد باغ فردوسی، باغ جمشیدیه، طراحی محیطی دره‌های کلک‌چال - تهران(، تألیف 

غلامرضا پاسبان حضرت، چاپ ۱۳۸۸، انتشارات گنج هنر

]۲[ فصلنامه آبادی

 The Aga Khan Award for Architecture, Bagh-e-Ferdowsi,Tehran, Iran, Architect: Baft-e-Shahr ]۳[

 Consulting Engineers Gholam Reza Pasban Hazrat

1997 :Client: Tehran Parks Organisation, Date of Completion
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 عبــــــــدالحمیــــــــــد نقـــــــــره کــــــــــــار 1322
 مدیــر قطب علمـــی ) معمــــاری اســـــلامی ( – از ســــال 1391
 ریاست دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه علم و صنعت ایران )سه دوره(
سرپرست دفتر فنی مشترک دانشکده معماری و نیروی زمینی سپاه پاسداران

عبدالحمید نقره‌کار متولد ۱۳۲۲ در تهران، پژوهشگر ایرانیِ معماری و شهرسازی و دانشیار دانشگاه علم و صنعت است. او در 
ششمین دوره جشنواره بین‌المللی فارابی به‌عنوان »نظریه‌پرداز برجسته« برگزیده شد. نقره کار به مدت ۲۸ سال در دانشگاه علم 
و صنعت ایران، دانشکده هنر اسلامی تبریز و دانشگاه الزهرا )س( به تدریس و پژوهش اشتغال داشت و اکنون نیز عضو هیات 
علمــی دانشــگاه علــم و صنعــت اســت. از مهمتریــن فعالیــت هــای اجــرای او میتــوان بــه طراحی و نظارت مســجد و مجتمع فرهنگی 
مسجدالرسول میدان رسالت تهران، طراحی 32 واحد منزل مسکونی برای شرکت تعاونی پرسنل ارتش جمهوری اسلامی ایران 
) خیابــان پاســداران(، طراحــی دفاتــر خبــر گــزاری جمهــوری اســامی ایــران در مراکــز اســتان هــا بــه صــورت چهــار تیــپ قابــل تکــرار، 
سرپرستی و نظارت طرح توسعه آستان مقدس حضرت عبدالعظیم علیه السلام در شهرستان ری شامل توسعه شبستان‌های 
موجود، احداث مصلی شهر ری، احداث مجتمع دانشگاهی )آموزشی – پژوهشی( دارالحدیث، توسعه حوزه علمیه برهان، احداث 
دبیرســتان معارف اســامی، احداث مراکز فرهنگی، احداث مهمان ســرای زیارتی و قســمت های اداری و خدماتی، طراحی هفت 
تیپ ســاختمانی اداری بنیاد شــهید و ... اشــاره کرد. نقش نقره کار در آموزش عالی معماری خصوصا دانشــگاه علم و صنعت پر 
رنــگ بــوده امــا در مصاحبــه اخیــر او کــه از شــبکه چهــارم صــدا و ســیما بــا عنــوان حکایــت دل پخــش شــد، نقــد بســیاری بــه ســاختار 
آمــوزش معمــاری و خصوصــا حــذف درس حکمــت و هنــر اســامی از دروس اجبــاری داشــته اســت. هرچنــد نقــره کار در ســال‌های 
بعــد از انقــاب از مهمتریــن اعضــای کارگروه‌هــای تخصصــی راه و عمــران مربــوط بــه طرح‌هــای کلان ملــی بــوده اســت، امــا در ابتــدای 
این مســتند  بیان میکند »بزرگترین مصیبتی که امروز ما در کلان شــهرهامون میبنیم، مســئله مشــاع ســازی و متراکم ســازی و 
بلند مرتبه ســازی ســت. بیشــترین مزاحمت های همجواری را برای خانواده ها ایجاد کرده و میکند. به نظر من خانه اصیل خانه 
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ســال ۱۳۶۲ اولیــن دوره بعــد از انقــاب فرهنگــی بــود کــه وارد دانشــکده 
هنرهــای زیبــا شــدم. از ســال دوم ابتدایــی عشــق مهنــدس ســاختمان 
ــر  ــه و کمــی هــم تاثی ــن علاق ــل همی ــه دلی شــدن داشــتم و آخــرش هــم ب
اطرافیــان وقتــی کنکــور دادم، تنهــا رشــته‌هایی کــه انتخــاب کــردم عمــران 
و معمــاری بودنــد. معمــاری آن زمــان ارشــد پیوســته داشــت کــه ایــن 
ــه نظــرم نتیجــه  ــد ب ــا واحدهــای درســی کــه مکمــل هــم بودن پیوســتگی ب

ــه وضعیــت آموزشــی امــروز داشــت. ــری نســبت ب بهت

انتخاب رشته
دوره مــا کنکــور سراســری دو مرحلــه داشــت. مرحلــه اول ســوالات تســتی 
بــود و مرحلــه دوم ســوالات تشــریحی، کــه بخشــی از آن مختــص هنــر و 
معمــاری بــود و فکــر می‌‌کنــم بــه نســبت آزمونهــای مجزایــی کــه بــرای ورود 
بــه رشــته معمــاری قبــل از انقــاب وجــود داشــت، ســنجش کامــل و مناســبی نبــود. یــک اتفاقــی هــم بــرای اولیــن 
بــار در دوره مــا افتــاد؛ بــه هنرســتانی‌ها کــه در واقــع حلقــه‌ی واســط بیــن مهندســین و کارگــران اجرایــی بودنــد، 
امــکان قبولــی در دانشــگاه داده شــد و قــرار گرفتــن ایــن دو اکیــپ کنــار هــم بــا اشــرافی کــه آنها در بعضی مســائل 

معمــاری نســبت بــه مــا داشــتند، باعــث شــد تــا بتوانیــم از تجربیات‌شــان اســتفاده کنیــم.

آموزش و اساتید
ورودی مــا 70 نفــر بــود کــه حــدود ۱۰ نفــر از ایــن تعــداد خانم‌هــا بودنــد، کــه بیــن شــش آتلیــه تقســیم شــدیم؛ 
میــز و کمــد ثابتــی تحویــل گرفتیــم و عــاوه بــر ســاعات کلاس‌هــای طــرح از 14 الــی 18 بــود یعنــی چهــار ســاعت 
و ســه روز در هفتــه؛ باقــی اوقاتمــان را هــم در همــان آتلیــه بصــورت ثابــت همــراه بــا گروهــی از دوســتان 
گذراندیــم یــا بهتــر بگویــم زندگــی کردیــم. ایــن نســبت ۱۰ درصــدی از حضــور خانم‌هــا کــه حــالا بیشــتر شــده 
بــه نظــرم تاثیــری در آمــوزش نداشــت، چــون ایــن موضــوع ورای جنســیت اســت و نــوع کارکــرد دانشجوســت 
کــه اهمیــت دارد. بــا شــروع تحصیلمــان در عیــن تاکیــدی کــه بــر اصــول مهندســی، عملکــردی و فنــی وجــود 
داشــت، معمــاری بــا عنــوان هنــر بــرای مــا مطــرح شــد؛ یعنــی کســی کــه طراحــی زیبــا انجــام می‌دهــد مســلما 

احمد حاجـــــــــــــی سقــــــــــــطی

ارشــــــــــــــــــد معمـــــــــــــــــــــــــــــاری
دانشگــــــــــاه تهـــــــــــــــــــــــــــــــــــران
A H M A D . S A G H A T I @ G M A I L . C O M

اول جستـــــار 

جستـاری در باب آموزش معمـاری
از زبان شاگــردان نســــــــل اول
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جستـاری در باب آموزش معمـاری
از زبان شاگــردان نســــــــل اول

پاســخ مناســبی بــرای حــل عملکردهــا و رعایــت اصــول فنــی دارد و ایــن دو جــدای از هــم نیســتند. یــک تاکیــد 
دیگــر هــم بــر معمــاری ســنتی ایرانی-اســامی وجــود داشــت کــه بــه تناســب روحیــه زمانــه و انقــاب فرهنگــی 
حاکــم شــده‌بود و مــا دانشــجوها هــم نســبت بــه آن کشــش داشــتیم تــا از ایــن موضــوع در طرح‌هــا اســتفاده 
کنیــم. البتــه موضوعــات پســت مــدرن و دیکانستراکشــن هــم در آن دوره وارد بحــث معمــاری شــده بــود و روی 
آن هــم کار می‌‌کردیــم. خوشــبختانه محدودیــت یــا جبهه‌گیــری خاصــی در دانشــگاه نبــود و ایــن دانشــجو بــود 
کــه بــا توجــه بــه روحیــه خــودش و موضــوع طــرح، کار را پیــش می‌‌بــرد و اســتادها در ایــن انتخــاب همــراه مــا 

بودنــد.
بایــد بگویــم بــا انقــاب فرهنگــی، ایــن نحــوه کلــی آموزشــی بــود کــه دگرگــون شــده‌بود و بــه مــرور زمــان بــا آزمــون و 
خطــا پیــش رفــت تــا جــای بیفتــد، و در ایــن مســیر بخصــوص مــا دانشــجوها و اســاتیدی کــه در دوره اول بودیــم، 
هــر دو لطمــه خوردیــم. بیشــترین تفاوتــی هــم کــه بیــن اســاتید قبــل و بعــد از انقلاب وجود داشــت تنها در ســابقه 

تدریس و تجربه ایشان بود و نه چیز دیگر. اساتیدی 
بودنــد کــه کار تدریــس را بــا ورود مــا شــروع کردنــد کــه 
از ایــن بیــن می‌توانــم دکتــر عیســی حجــت و مهنــدس 
فرضیــان را نــام ببــرم، کــه البتــه خیلــی مســلط آمــوزش 
انتقــال  مــا  بــه  را  می‌‌دادنــد و هرآنچــه می‌‌دانســتند 
دادنــد. خوشــبختانه دانشــگاه تهــران اســاتید خــوبِ 

زیــادی داشــت کــه امــروز همچنــان در معمــاری حرفــی بــرای گفتــن دارنــد و افــرادی کــه وارد ایــن رشــته شــده‌اند بــه 
نوعی با آنان آشــنا هســتند؛ اســاتیدی مثل پیرنیا، داراب دیبا، ابوالقاســمی، علی‌عســگری، میرلطیفی، فلامکی، 
حبیبــی، صارمــی، ساعدســمیعی، ثقفــی، قره‌گوزلــو و...؛ همچنیــن اســاتیدی مثــل گلابچــی بــا واحــد ایســتایی، 
موســوی بــا واحــد تنظیــم شــرایط و حامــی بــا واحــد شــناخت مــواد هــم در واحدهای غیرتخصصی همــراه ما بودند؛ 

مجتهــدی منطــق و متدولــوژی بــه مــا درس می‌‌دادنــد کــه شــاگردی ایشــان برایــم خیلــی ارزشــمند بــود.

آتلیه طرح
موضــوع طــرح کــه اصلی‌تریــن مبحــث آموزشــی مــا بــود و بقیــه دروس بــه نوعــی کمک‌دهنــده بــه آن بودنــد، بــا 
توجــه بــه برنامــه کلــی تــرم انتخــاب می‌‌شــد، مثــا می‌گفتنــد بایــد بــه عملکردهــا پاســخ بدیــم و طــرح بیمارســتان 
پیشــنهاد می‌‌شــد یــا بــرای بحــث ســازه طــرح اســتادیوم انتخــاب شــده بــود. بــا نظــر اســتاد، ســایت پــروژه مشــخص 
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ــام  ــد و احج ــا بودن ــای م ــاتید راهنم اس
ــه  ــا آزادان ــه ه ــد و بچ ــل میدادن رو صیق
ــد  ــور نبودن ــد و مجب ــر کنن ــتند فک میتونس

ــد. ــش برون ــتاد پی ــری اس ــب فک در قال

به کوشش سیاوش حاجی سقطی
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می‌‌شــد، تحلیلــی روی آن انجــام می‌دادیــم و بعــد هــم یــک ســری بررســی نمونه‌هــا داشــتیم. یــادم اســت کــه بــرای 
موضــوع زائرســرا بــه پیشــنهاد اســتادی کــه یــک تــرم همــراه مــا بــود، ســفری رفتیــم تــا بازدیــد میدانــی برای شــناخت 
پروژه داشــته باشــیم. طرح‌ها را معمولا با دو اســتاد و گاهی با همراهی اســتاد میهمان می‌گذراندیم که همراهی 
مهنــدس شــیخ زیــن الدیــن و کلانتــری تــا بــه امــروز خاطــرم مانده‌اســت. پیشــبرد کار بــه ایــن شــکل بــود کــه دســته 
جمعــی می‌نشســتیم بــرای کرکســیون، بچه‌هــا روی کار هــم نظــر می‌‌دادنــد و زمانــی کــه کانســپت اصلــی تاییــد 
می‌‌شــد، اســاتید میــز بــه میــز دربــاره پیشــبرد جزئیــات 
ــا مــا صحبــت می‌‌کردنــد. مــن چــون مشــغول  کارهــا ب
کار بــودم خیلــی در آتلیــه حضــور نداشــتم و بیشــتر در 
زمان‌هــای تحویــل یکــی دو هفتــه شــبانه می‌مانــدم تــا 
طــرح را بــا کمــک بچه‌هــا تکمیــل کنــم. خاطــرم هســت 
ــا یــک حجــم کلــی  ــودم ب ــروژه ای شــروع کــرده ب کــه پ
اولیــه و مهنــد س حجــت آمــدن کــه »چیــکار کــردی؟« 
کار زیــادی نکــرده بــودم، گفتــم اســتاد ورودی و کلیــات 
جانمایــی را پیــش بــرده‌ام و در همــان مرحلــه گفــت 
خــب چــون کار نکــردی نمی‌توانــم اظهــار نظــر کلــی 
کنــم و در حــد دو ســه مطلــب گفتنــد کــه چطــور کار را 
پیــش ببــرم و همیــن باعــث شــد تــا آخــر کار بــا همیــن 
نکته‌هــا پیــش بــرود و پــروژه بســته بشــود، یــا یــک بــار زمــان ارائــه نهایــی و ســاخت ماکــت گفتنــد یــک قســمت کار 
بــه کل مشــکل دارد و بــا ایــن جملــه کــه »می‌دانــم کــه می‌رســی و می‌توانــی جمعــش کنــی« اعتمــاد بــه نفســی بــه 
مــن دادنــد کــه پــروژه را بازطراحــی کــردم و کار جمــع شــد. درواقــع اســاتید، راهنمــای مــا بودنــد و احجــام را صیقــل 

می‌‌دادنــد و بچه‌هــا آزادانــه می‌توانســتند فکــر کننــد و مجبــور نبودنــد در قالــب فکــری اســتاد پیــش برونــد.
تعامــل خوبــی هــم بــا دانشــجوهای رشــته‌های دیگــر داشــتیم، مثلا بچه‌های عکاســی، نقاشــی یا مجسمه‌ســازی 
در ارائه‌هــا و رانــدوی کار پایانــی بــه مــا کمــک می‌‌کردنــد. بــا اســاتید رشــته‌های دیگــر مثــل ســازه، تاسیســات 
و بــرق امــا خــارج از دانشــگاه و در بــازار کار نیــز همــکاری داشــتیم کــه بــرای مــن بــه شــخصه ایــن آشــنایی‌ها 
خیلــی کمــک کننــده و مفیــد بــود و نتیجــه‌اش را در ســالهای آینــده کاری بــه وضــوح لمــس کــردم و دیــدم کــه 

در کار اجرایــی بــا داشــتن ایــن آشــنایی‌ها و تعامــات چقــدر موفق‌تــر هســتم.
دانشــکده امکانــات خوبــی هــم بــرای ســفر فراهــم می‌‌کــرد کــه در آمــوزش و شــناختی کــه از معمــاری ایــران 
پیــدا کردیــم، خیلــی موثــر بــود. بعدهــا خودمــان بــه نوعــی عــادت کرده‌بودیــم وقتــی درســی انتخــاب می‌‌کردیــم 
ــد کــه  ــل واحــد روســتا کــه بچه‌هــا موضوع‌شــان را طــوری انتخــاب می‌‌کردن ــرای ســفر، مث ــه‌ای می‌‌شــد ب بهان
همــراه بــا ســفری باشــد کــه در قالــب گروه‌هــای ســه یــا چهــار نفــری ترتیــب می‌دادیــم و و هــر تــرم هــم یــک 

یــا دو ســفر آموزشــی از جانــب دانشــکده مطــرح می‌‌شــد.

داده‌ها و منابع
بــه جــز واحدهــای تئــوری بــا منابــع مشــخصی کــه از طــرف اســاتید معرفــی می‌‌شــد عمــا بــرای واحدهــای دیگــر 
کتــاب مرجعــی معرفــی نمی‌شــد کــه بخوانیــم یــا اســتفاده کنیــم. بیشــتر دانشــجوها خــود پیگیــر می‌‌شــدند و 
اگــر منبعــی پیــدا می‌‌شــد همــه اســتفاده می‌‌کردیــم. بــرای مطالعــات خــارج از معمــاری مثــل ادبیــات و فلســفه 
هــم کتابخانــه اصلــی دانشــگاه بــود کــه مــن مســتمر اســتفاده می‌‌کــردم ولــی دانشــکده یــک کتابخانــه تخصصــی 

زمــان کنکــور تصــور محــدودی از معمــاری 
داشــتم و فکــر می‌‌کــردم مهندســین 
معمــار  و  می‌ســازند  را  بنــا  ســاختمان 
وظیفــه طراحــی نمــای آن را داره. بــا ایــن 
حــال بــا آگاهــی امــروز و تمــام تجربیاتــی 
کــه در عرصه‌هــای مختلــف در ایــن رشــته 
کســب کــرده‌ام، هیچوقــت حاضــر نیســتم 

ــم. ــاب کن ــری را انتخ ــته دیگ رش
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تکمیلــی داشــت کــه بــا توجــه بــه محدودیت‌هــای آن زمــان -جنــگ- کتــاب و مجــات بــه روزی وارد می‌‌کــرد و 
مــا بــدون محدودیــت می‌توانســتیم اســتفاده کنیــم. تنهــا ارتبــاط مــا بــا معمــاری جهــان همیــن مجله‌هــا بــود. 
یکــی یــا دو کتابخانــه هــم در کریم‌خــان کتــاب معمــاری مــی‌‌آورد کــه بــه تناســب، هزینــه بالایــی داشــت و تهیــه 

آن بــه شــخصه بــرای مــن امکان‌پذیــر نبــود، بــه همیــن دلیــل بــرای مــن کتابخانــه دانشــکده نعمتــی بــود.

بازار کار
از تــرم ســوم  بــا عنــوان دســیناتور}طراح{ بــا مهندســین مشاور}شــرکت{ متــن شــروع بــه کار کــردم و بعــد از 
آن مشــغول تهیــه نقشــه جزئیــات شــدم و بــا گذشــت دو الــی ســه ســال شــروع بــه طراحــی و ترســیم نقشــه 
فــاز ۲ کــردم. موضوعــات کوچکتــر طراحــی و فــاز ۲ هــم اســاتید بصــورت پــروژه ای بــه مــا می‌ســپردند و بعد‌هــا 
پروژه‌هــای فــاز ۱ را در آتلیــه اصلــی کنــار خودشــان کار می‌‌کردیــم، کــه خطــوط اصلــی طــرح را می‌کشــیدند و 
مــا جزئیــات طراحــی را پیــش می‌بردیــم. بــا خیلــی از اســاتید بــه همیــن شــکل کار کــردم کــه عمدتــا از طریــق 
ســال بالایی‌هــا و خــود اســاتید معرفــی می‌‌شــدیم و بــا وارد شــدن در محیــط کار ایــن مســیر همــکاری تــا امــروز 

ادامــه پیــدا کرده‌اســت.
کار بــا کامپیوتــر و اتوکــد را هــم از ســال ۶۸ شــروع کــردم. یــادم می‌آیــد ســال ۷۱ کــه فــارق التحصیــل شــدم، 
اتوکــد ۱۰ وجــود داشــت همــراه بــا هــاردی کــه کل ظرفیتــش ۴۰ مــگ می‌‍شــد و هنــوز قابلیــت طراحــی بــا آن 
وجــود نداشــت. در دانشــکده هــم مقــداری مخالفــت بــا کامپیوتــر وجــود داشــت -چــون هنــوز اســتفاده از آن 
رونــق نگرفتــه بــود- اســاتید هــم آشَــنا بــا سیســتم نبودنــد. مــا هــم بیــرون از دانشــگاه و بیشــتر در نقشه‌کشــی و 
فــاز ۲ از کامپیوتــر کمــک می‌گرفتیــم، مخصوصــا در مســائل تاسیســات، بــرق و ســازه کارمــان را پیــش می‌بــرد 
و ارائه‌هــای مــا بیشــتر پرســپکتیوهای ترســیمی بــا رانــدوی دســتی بــود. بعدهــا 3Dstudio  وارد بــازار شــد و 

یــک مقــدار کــد پیشــرفت کــرده بــود و می‌‌شــد کارهــای بیشــتری انجــام داد. 
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ورودی ســال ۱۳۶۲ دانشــگاه شــهید بهشــتی بــودم؛ حــوزه فعالیتــم در 
زمینــه طراحــی معمــاری، ســاخت و نظــارت بــوده‌ اســت و بیــش از ۲۰ 
ســال }شــرکت{ مشــاور خود را داشــتم. قبل از آن در مشــاورین مختلفی 
کار می‌کــردم و الان چهــار ســال اســت کــه در همیــن زمینــه‌ی معمــاری 
و ســاخت در شــهر تورنتــوی کشــور کانــادا مشــغول بــه فعالیــت هســتم.

انتخاب رشته
ســال ۵۹ دیپلــم گرفتــم؛ اولیــن دوره‌ای بــود کــه بعــد از انقــاب فرهنگــی بــرای 
ــود کــه در  رشــته‌های فنی_مهندســی کنکــور برگــزار شــد؛ بهمــن ســال ۶۲ ب
آن شــرکت کــردم. بعــد از دو الــی ســه ســال پشــت کنکــور مانــدن؛ بــه دلیــل 
شــرایط خــاصِ آن دوران، شــاید انتخــاب بچه‌هــا طبــق علاقــه‌ی صــرف نبــود 
و آشــنایی خاصــی هــم بــا رشــته معمــاری نداشــتیم، ولــی مــن چــون دبیرســتان خوارزمــی تحصیــل می‌کــردم و 
جــزو دانش‌آمــوزان ممتــاز بــودم، همیشــه فکــرم دانشــگاه صنعتــی شــریف بــود، رشــته هایــی مثــل الکترونیــک و 
بــرق و اینجــور چیزهــا. رتبــه‌ام ۱۱۴ کنکــور شــد و اولیــن انتخابــم را الکترونیــک دانشــگاه صنعتــی شــریف زدم کــه 
متأســفانه نمــره نیــاوردم؛ ولــی دومــی را معمــاری دانشــگاه شــهید بهشــتی زده‌ بــودم کــه در آن ســال شــاید بــرای 
خیلی‌هــا کارشناســی ارشــد بودنــش قابــل توجــه بــود ولــی دلیــل مــن ایــن بــود کــه آن موقــع در بیــن همــه، ایــن 
صحبت بود که ســه رشــته دندان پزشــکی، حقوق و معماری شــهید بهشــتی از زمان شــاه بالاتر از دانشــگاه‌های 
دیگــر هســت و مــن هــم طبــق ایــن تصــور -البتــه نــه حــس برتری‌جویــی نســبت بــه دانشــکده‌های دیگــر- شــهید 
بهشــتی را انتخــاب کــردم. کنکــور آن زمــان دو مرحلــه‌ای بــود؛ بایــد مرحلــه اول قبــول می‌شــدی و بعــد در مرحلــه 
دوم کــه تشــریحی بــود شــرکت می‌کــردی و امتحــان مــی‌دادی. بخاطــر همیــن یــک دوره از کلاس‌هــای طراحــی 
اســتاد حســن ماهرالنقــش را رفتــم؛ طراحــی دســت آزاد و انــواع تکنیک‌هــای طراحــی را کار کــردم، و مقــداری هــم 

کلاس‌هــای کنکــور شــرکت کــردم کــه کمــک کــرد و وارد دانشــگاه شــدم. 
لازم می‌دانــم کــه بگویــم؛ در همــه جــای دنیــا یــک ســری رشــته‌ها هســتند -مثــل موســیقی- کــه مــدت زمــان 
تحصیــل خیلــی طولانی‌تــری دارنــد؛ و بــه نظــر مــن -دربــاره معمــاری- اساســا گذرانــدن دوره کارشناســی ارشــد 
نیــاز هســت تــا بــه اولیــن مقطــع مــورد قبــول در ایــن رشــته برســیم، چــون میــزان دروس شــاید در کارشناســی 
نگنجــد. از آنجــا کــه نزدیــک بــه ۱۰ ســال ســابقه تدریــس- حق‌التدریــس- در دانشــگاه‌های مختلف و شهرســتان 
داشــتم، ایــن را بــه عینــه دیــدم و فکــر می‌کنــم در چهارچــوب کارشناســی بچه‌هــا ســردرگم می‌ماننــد، خیلــی 

مســائل را نمی‌داننــد، هنــوز تشــنه یادگیــری هســتند؛ مثــل اینکــه کار نیمــه رهــا شــده باشــد.

آموزش و اساتید
اگــر واقعیــت را بخواهیــم بدانیــم؛ تنهــا رشــته‌ای کــه بــر اســاس اســم آن بــه هندســه ربــط دارد شــاید همیــن 
معمــاری باشــد، ولــی از نظــر مــن معمــاری مخلوطــی از همــه‌ی زمینه‌هــای مهندســی، فنــی و هنــری اســت و 
فکــر می‌کنــم در ابتــدای آمــوزش بایــد زمینه‌هــای هنریــش بیشــتر باشــد تــا دانشــجوها بــا ایــن زمینه‌هــا آشــنا 
شــوند، و در خــال آن کــم کــم مســائل فنــی و تکنیکــی بــه آنهــا آمــوزش داده شــود. آن زمــان هــم کــه معمــاری 
فقــط در ســه دانشــکده تهــران، شــهید بهشــتی و علم‌وصنعــت وجــود داشــت ایــن زمینه‌هــا در کار دانشــجویان 

سید فرهــــاد آیـــــــــــــــت‌اللهی

دوم جستـــار 

ارشـــــــــــــــــد معمـــــــــــــــــــــــــــاری
دانشگـــــــــاه علم و صنـــــــــــعت
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یــک مقــداری متفــاوت بــود؛ بــه ایــن شــکل کــه در دانشــگاه تهــران بیشــتر بــه عملکــرد، در دانشــگاه مــا بــه فــرم 
و طراحی‌هــای فرمــال و در علم‌وصنعــت بیشــتر بــه جزئیــات و مســائل فنــی توجــه می‌شــد. بخاطــر همیــن هــم 

از نظــر تخصصــی فارغ‌التحصیل‌هــا کمــی تفکیــک شــده‌تر بودنــد.
محتــوای کلــی آموزشــی -بخاطــر اینکــه بعــد از دوران انقــاب فرهنگــی بــود- تقریبــا بلاتکلیــف بــود و برنامــه 
واحدهــا تغییــرات زیــادی داشــت و هنــوز قــوام خاصــی پیــدا نکــرده بــود. خــود مــن بــا ۲۱۰ واحــد توانســتم 
کارشناســی ارشــد را بگذرانــم، بــرای اینکــه بیــش از ۴۰ واحــدی کــه گذرانــدم بخاطــر چنیــن مســائلی کلا حــذف 
شــد. همچنیــن بــا انقــاب فرهنگــی شــرایط کامــا متفــاوت شــد، خیلــی از مســائل خلــط مبحــث شــد و بعضــی‌ از 
اســاتید جدیــدی کــه آمــده بودنــد -بــه لحــاظ پســتی کــه داشــتند و کاری کــه می‌کردنــد- حتــی ســرکلاس هــم بــا 
اســلحه می‌آمدنــد. در ایــن میــان اســاتیدی هــم بودنــد کــه داشــته‌های روز دنیــا را داشــته کــه از آنهــا اســتفاده 
کردیــم. اســاتیدی هــم کــه قبــل از انقــاب بودنــد، بــا تجربــه تدریــس بیشــتری کــه داشــتند بــه کارشــان ادامــه 
دادنــد و این‌هــا همگــی حــق گــردن مــن و دیگــران دارنــد. مهم‌تریــن اســتادی کــه داشــتم و بــه شــیوه تدریســش 
خیلــی خیلــی علاقه‌منــد بــودم و همیشــه خــودم هــم در زمــان تدریــس ســعی می‌کــردم همــان شــیوه را دنبــال 
کنــم، اســتاد محمدرضــا جــودت بــود. ایشــان ابتــدا در دانشــگاه تهــران رشــته نقاشــی می‌خوانــد کــه نیمــه‌کاره 
رهــا می‌کنــد و بــه رشــته معمــاری و شهرســازی وارد می‌شــود. زمانــی کــه کســی آشــنایی نداشــت، کتــاب هایــی 
دربــاره دیکانستراکشــن نوشــت و ایــن مبحــث را بــه مــا معرفــی کــرد، و کتاب‌هایــی هــم مثــل »تــو معمــاری را 
ترســیم میکنــی ولــی مــن آن را می‌ســازم« و خیلــی عناویــن دیگــر منتشــر کــرد. نقــاش و منتقــد نقاشــی و هنــر 
بــود، درس معمــاری معاصــر و طراحــی معمــاری مــی‌داد و اســتاد راهنمــای مــن هــم بــود؛ بســیار متیــن، بــا خلق، 
همــراه بــا خــوی عالــی و بــه دور از هیجانــات غالــب دیگــر اســاتید بــود و همیشــه مدیــون دروس و مطالبــی کــه 
از ایشــان یــاد گرفتــه‌ام هســتم؛ یادشــان گرامــی. همچنیــن مهنــدس فریدنــی کــه درس ایســتایی را بــه مــا یــاد 
می‌دادنــد و هنــوز هــم مشــغول هســتند؛ انســانی بی‌نظیــر از نظــر شــخصیت، دوست‌داشــتنی و بســیار باســواد. 
واقعــا فکــر می‌کنــم بعضــی وقت‌هــا از ســکوت مهنــدس جــودت می‌شــد درس‌هــا گرفــت در حالــی کــه از هیاهــو و 
هیجانــات کاذب خیلــی از اســاتید دیگــر خیــر؛ مثــل اینکــه فقــط شــومن‌های خوبــی بودنــد، بــالا می‌رفتنــد و پاییــن 
می‌آمدنــد فقــط نطق‌هــای غــرا می‌کردنــد؛ خیلــی از دانشــجویان را بخاطــر ایــن هیجانــات و جاذبه‌هــای اولیــه بــه 
ســمت خودشــان می‌کشــیدند؛ ولــی اینهــا همــه همچــون کبریت‌هایــی بودنــد کــه ابتــدا گوگردشــان فــش فــش 

می‌ســوزد و بعــد هــم خامــوش می‌شــود، بــدون اینکــه هیــچ گونــه اســتفاده‌ای داشــته باشــد. 
 اســاتیدی داشــتیم کــه بیشــتر بــه معمــاری ســنتی ایــران کــه بعضــی آن را معمــاری اســامی خطــاب می‌کننــد، 
رجــوع می‌کردنــد و نظــر داشــتند کــه بایــد عینــا از ایــن معمــاری الگــو بــرداری کــرد و همــان عناصــر قــوس و 
ســقف‌های طــاق تویــزه و... را بــه عنــوان یــک معمــاری ســنتی در همــه جــا تکــرار کــرد. در عیــن حــال اســاتیدی 
بودنــد کــه فرهنــگ ایــران را می‌آوردنــد در معمــاری مــدرن دنیــا. اینجــا لازم می‌دانــم بگویــم ایــن معمــاری کــه 
بــه عنــوان معمــاری مــدرن و بعــد از آن بــه عنــوان معمــاری معاصــر اجــرا می‌شــود، مختــص یــک کشــور خــاص 
در غــرب نیســت، و چــون بیشــتر آنجــا اجــرا می‌شــود، مــا فکــر می‌کنیــم ایــن معمــاری غــرب هســت. نــه؛ ایــن 
معمــاری روز دنیاســت کــه مــا هــم بایــد همــراه بــا همــان مــوج حرکــت کنیــم و مثــل معمــاری‌ای کــه در ژاپــن 

اجــرا می‌شــود، فرهنــگ خــود را در آن نهادینــه کنیــم.

آتلیه طرح
ــه‌ای وجــود نداشــت و لپ‌تاپ‌هایــی دســت بچه‌هــا  ــود. شــاید آن موقــع رایان ــرای مــا آتلیــه ب همــه چیزمــان ب
نبــود، و همــه چیــز -از دروس ترکیــب بگیــر تــا طراحی‌هــای معمــاری- در آتلیــه کار می‌شــد و تاکیــد اســاتید 
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هــم همیــن بــودم. مــن در زمــان تدریــس خــودم هــم خیلــی می‌خواســتم این‌گونــه باشــد، ولــی متاســفانه 
ــه  ــد و بچه‌هــا دوســت داشــتند از آتلی ــه اینطــور نبودن ــا نگرفــت، چــون بقی ــن شــکل پ ــه ای شــاید هیچوقــت ب
بیــرون برونــد و بــا یــک لپ‌تــاپ بیــان ســر کرکســیون و در مــدت ۲ دقیقــه چیــزی را نشــون بدهنــد و تمــام. 
خاطــرم هســت یکی‌شــان روزی بــه مــن گفــت اســتاد هنــوز خــودم هــم از طرحــم خوشــم نمیــاد ولــی حــالا یــه 
صحبتــی بکنیــم؛ گفتــم بلنــد شــو بــرو، هنــوز خــودت خوشــت نمی‌آیــد از ایــن طــرح، می‌خواهــی کــه روی آن 
بحــث بکنــی؟ همــش دنبــال ایــن بودنــد کــه یــک کرکســیونی انجــام بشــود و اسمشــون تیکــی بخــورد و اصــا 
یــک برنامــه‌ی دیگــه‌ای بــود. آن زمــان مــا در آتلیــه واقعــا زندگــی می‌کردیــم و ایــن بــه حــدی بــود کــه خیلــی 
از شــب‌ها-تا زمانــی کــه ممنوعــش کردنــد و تــا ســاعت ۱۰ شــب بایــد خــارج می‌شــدیم- می‌ماندیــم. کارهــا 
هــم اکثــرا گروهــی بــود و حتــی پروژه‌هــای فــردی را هــم بــا هــم صحبــت می‌کردیــم، پیــش می‌بردیــم و نظــرات 

همدیگــر را می‌پرســیدیم.
موضوعــات طراحی‌هــای معمــاری بــر اســاس آن چیــزی بــود کــه آموزش‌عالــی در نظــر گرفتــه بــود کــه 
منطبــق بــا موضوعــات روز بــود. فــرض کنیــد کــه مثــا پــروژه طراحــی واحــد مســکونی، مدرســه یــا بیمارســتان 
بعــد پــروژه اســتادیوم ورزشــی و همین‌‌طــور تــا پروژه‌هــای شهرک‌ســازی و اینهــا. همراهــی اســتاد هــم 

زمینــه  در  پیش‌بــرد بیشــتر  و  کرکســیون 
و  بــود  دانشــجو  نــه جهــت دادن صــرف، تفکــر 
خــودم کــه تــو فقــط اینجــوری  مــن  کــن.  فکــر 
ســعی  را همیشــه  الگــو  ایــن  می‌کــردم 
کــه بــا دانشــجویانم داشــته  آنچــه  هــر  باشــم. 
می‌کردنــد  فکــر  بــا اونهــا  می‌کردیــم  ســعی  را 
نــه  ببریــم  پیــش  کــه هــم  چیــزی  آن  اینکــه 
می‌خواســتم؛  چــون قــرار نبــود آن را خــودم 
اگــر  کنیــم.  تعییــن  می‌بــود، مــا  اینجــوری 
هــا  خلاقیــت  گرفتــه همیشــه  بچه‌هــا  از  را 
همیشــه  مــن  فکــر می‌کنــم کــه تأثیــر بودیــم. 
مخصوصــا در دانشــگاه رایانــه در رونــد طراحــی 

یــک نقــش مخــرب اســت. یعنــی همیــن واقعیــت کــه معمــاری امــروز مــا فقــط یــک معمــاری نمایشــی 
اســت. امشــب بچه‌هــا -منظــورم همکارانــم اســت- پــروژه‌ای را کار می‌کننــد، فــردا چندتــا تریــدی می‌برنــد 
بــرای کارفرمــا کــه خــب چشــم‌نواز هســت و هیــچ کــدام شــاید ارزش تخصصــی معمــاری، فنــی یــا هنــری 
هــم نداشــته باشــد. مــا اشــتباه کردیــم، مــا قابلمــه را بــا آشــپزی اشــتباه گرفتیــم. فکــر می‌کنیــم قابلمــه همــه 
آشپزی‌ســت. قابلمــه، چاقــو، کف‌گیــر، ملاقــه و همــه این‌هــا ابــزاری هســتند بــرای اینکــه آشــپزی پیــش 
بــرود. تمــام ایــن برنامه‌هــای کامپیوتــری کــه خیلــی خیلــی هــم ارزشــمند و کمک‌کننــده هســت، متأســفانه 
جــای آشــپزی و غــذا را گرفتــه و یادمــان رفتــه بایــد هنــر آشــپزی را چگونــه داشــته باشــیم و از رایانــه چطــور 
اســتفاده کنیــم. بــه نظــر مــن یــک ذره افــراط شــده در ایــن کار و بایــد درســتش کنیــم؛ حداقــل در زمــان 
حــال؛ می‌بینــم در رشــته‌های مختلــف کانــادا -چــه معمــاری و چــه طراحــی داخلــی- تــا حداقــل ســال ســوم 
اجــازه نمی‌دهنــد کســی دســت بــه کامپیوتــر بزنــد و هنــوز دارنــد بــا نقشه‌کشــی‌های دســتی و ایــن مــوارد 
دانشــجویان را آمــاده می‌کننــد، در غیــر ایــن صــورت مثــل دســتی می‌مانــد کــه در ســفالگری گلِ نخــورده 
باشــد و هیــچ فایــده‌ای نــدارد. یــادم هســت کــه مــا در دانشــگاه هنــر بچه‌هــا را فرســتادیم یــک وانــت پــر 
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در  مــا  زمــان  اون 
ــی  ــا زندگ ــه واقع آتلی
ــه  ــن ب ــم و ای میکردی
حــدی بــود کــه خیلــی 
از شــب هــا میموندیــم 
ــه  ــه دیگ ــی ک ــا زمان ت
ــد  ــوعش کردن ممنــــ
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از وســایل اســقاطی ماشــین آوردنــد و آنهــا را وادار کردیــم بــا جوشــکاری و کارهــای هنــری دیگــر اثرهــای 
هنــری و فضاهــای نمایشــگاهی بســازند، اصــا کامپیوتــر را گذاشــتیم کنــار و گفتیــم دســت بایــد وارد کار 
بشــود -مثــل )serpentine gallery( کــه همــه ســاله برگــزار می‌شــود- یــک پاویــون درســت کردیــم کــه 

بودنــد. کــرده  اســتقبال  بچه‌هــا  از  خیلــی  و  بــود  تأثیرگــذار  مدتــی  تــا 

داده‌ها و منابع
تهــران،  دانشــگاه  جلــوی  کتابفروشــی‌  تعــدادی  بــود؛  فقــط  دانشــگاه  بگویــم  بایــد  کتاب‌هــا  دربــاره 
هــم  آن  کــه  می‌گشــتیم  کارتابل‌هــا  در  و  کتابخانــه  می‌رفتیــم  بایــد  هیــچ.  والســام؛  کتابخانه‌هــا؛ 
کامپیوتــری نبــود یــا روی اســتندها دو مجلــه جدیــد نــگاه می‌کردیــم و نهایتــا اگرکســی از خــارج می‌آمــد، 
التمــاس می‌کردیــم کــه اگــر چیــزی هســت بــرای مــا بخــرد و بیــاورد تــا حداقــل چهــار عکــس از کارهــای 
جدیــد دنیــا را بتوانیــم نــگاه کنیــم، و بــه ایــن شــکل از اتفاقــات روز دنیــا بــا خبــر می‌شــدیم. تنهــا چیــزی 
کــه مــا داشــتیم یــک رئیــس کتابخانــه‌ داشــتیم -کــه خــدا رحمتشــان کنــد- ایشــان -مثــل اینکــه نمایندگــی 
 architectural record، architectural داشــت- از مــا ســفارش می‌گرفــت و یکســری مجلــه مثــل
design ،architectural review را مــی‌آورد کــه بعضــی از آنهــا مثــل ریویــو خیلــی ارزشــی هــم 
نداشــت ولــی بچه‌هایــی کــه وضــع مالی‌شــان بهتــر بــود، بــه صــورت ســالیانه ســفارش می‌دادنــد و تهیــه 
الگوبــرداری  آن  از  تــو می‌خواســتی  کــه  آنچــه  نبــود،  قابــل مقایســه  اصــا  الان  بــا  می‌کردنــد. شــرایط 
کنــی اصــا وجــود نداشــت. الان تــا بــه بچه‌هــا می‌گویــی طراحــی، اولا کــه می‌رونــد از تــوی اینترنــت 
بــه هــزاران کتــاب فیزیکــی، دیجیتالــی و  نــگاه می‌کننــد و  هــزاران هــزار مصــداق و ســمپل موجــود را 
منابــع اطلاعاتــی بســیار غنــی امــروز از تولیــد محتواهــا در وبلاگ‌هــا و... کــه در دسترس‌شــان هســت، 

می‌کننــد. مراجعــه 
ــی در  ــاد. امــروز حت ــی کــم اتفــاق می‌افت ــی‌وار خیل ــع شــاید برداشــت کپ ــود مناب ــن کمب ــا ای از طــرف دیگــر؛ ب
عرصــه کارهایــی کــه دارد انجــام می‌شــود، می‌بینیــد کــه چقــدر ایــن کپی‌بــرداری بــاب شده‌اســت و خیلــی 
هــم بــا افتخــار بــه آن نــگاه می‌کننــد. در صورتــی کــه در تمــام دنیــا ایــن کپی‌بــرداری -در صورتــی کــه بفهمنــد 
دانشــجویی انجــام داده- ســریعا باعــث اخــراج دانشــجو می‌شــود و یکــی از بدتریــن چیزهایــی هســت کــه 
در خــارج از کشــور بــه آن نــگاه می‌شــود. البتــه مهــم هــم نیســت، بــه قــول دکتــر رازجویــان: حداقــل اگــر 
کپی‌بــرداری درســت کنیــم هــم، بــاز ارزشــمند اســت. متأســفانه کپی‌بــرداری اشــتباه و غلــط انجــام می‌دهنــد، 

اگــر درســت باشــه کــه خــوب اســت. 
بازار کار

ــا ایــن عنــوان  ــه عنــوان نقشــه‌کش، ب ــه ب ــه کار کــردم؛ ن از تــرم دوم در مهندســین مشــاور بـٌـرگ شــروع ب
ــرات ایجــاد  ــا ترنســپرنت‌های نقشــه وقتــی کــه می‌خواســتند تغیی ــغ مــی‌زدم پشــت کالک‌هــا ی کــه فقــط تی
کننــد، در همیــن حــد. بعــد از حــدود ۵ الــی ۶ مــاه تــازه بــه مــن اجــازه دادنــد کــه بــا راپیــد دســن‌های 
کالــک را انجــام بدهــم و کارهــا بــه همیــن شــکل پیشــرفت می‌کــرد؛ و بــا چندیــن مشــاور مختلــف کار کــردم 
آتلیــه  و تقریبــا زمــان فارغ‌التحصیلــی در مهندســین مشــاور جــودت و همــکاران مشــغول شــدم و در 
طراحــی می‌کــردم. بنابرایــن؛ دانشــجوای کــه رســیده بــود بــه پایــان تحصیــل، تقریبــا در نقطــه‌ای بــود کــه 
در مشــاور داشــت طراحــی می‌کــرد. بعــد هــم از ســال ۷۳ }شــرکت{ مهندســین مشــاور خــود را کــه عضــو 
جامعــه مهندســین مشــاور بــود بــه نــام طــرح و پژوهــش راه انــدازی کــردم کــه تــا ســال ۹۳ آن را داشــتم. 
یــک الــی دو ســال وقفــه‌ای کــه بابــت مهاجــرت اتفــاق افتــاد و حــالا هــم در خــارج از کشــور مشــغول بــه 
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کار شــده‌ام. در ایــن راه دانشــگاه و اســاتید واقعــا بــه بچه‌هــا بــرای کار در قســمت‌های مختلــفِ مشــاورینِ 
خودشــان یــا در معرفــی بــه مشــاورینِ همــکار میــدان می‌دادنــد، و واقعــا بــه مــا کمــک می‌کردنــد. بخاطــر 

همیــن مســیر بســیار ســودمندی بــرای رســیدن بــه کار بــود. 
مــا بــه جــز ســاعت‌هایی کــه کلاس داشــتیم، مجبــور بودیــم کــه برویــم و کار کنیــم؛ بخاطــر اینکــه آن زمــان 
واقعــا زندگی‌های‌مــان و هزینه‌های‌مــان دســت خودمــان بــود و مثــل دانشــجویان لاکچــری امــروز نبودیــم 
کــه بــا ماشــین‌های آنچنانــی بیاینــد و وقــت آزادشــان را یــا در چمــن بنشــینند بــه ســاز زدن و یــا دور هــم بــه 
ــوان  ــا عن ــه معمــاری ب ــم -چــون مــن یــک مجل ــی کــه بعدهــا همیشــه می‌گفتی ــزا خــوردن. یکــی از چیزهای پیت
جلــوه نقــش بــرای حــدود دو ســال داشــتم- ایــن بــود کــه بچه‌هــا پــول پیتزاشــان را می‌دهنــد، ولــی هرگــز حاضــر 

نیســتند کــه مجلــه معمــاری بخرنــد، مگــر بــرای کپی‌بــرداری از مطالبــش!

یک خاطره
مــن – چــون هــم در دانشــگاه تحصیــل کــردم و هــم ســال‌هایی را بــا افنخــار تدریــس داشــتم- ایــن را خدمتتــان 
بگویــم کــه فکــر می‌کنــم بــه نســبت زمانــی کــه مــا تحصیــل می‌کردیــم، سیســتم آموزشــی و اســاتید یــک مقــدار 
منفعل‌تــر عمــل می‌کننــد؛ مســائل را راحت‌تــر می‌گیرنــد و خیلــی برای‌شــان مهــم نیســت و شــاید یــک کلاســی 
می‌آینــد و می‌رونــد و... تمــام. آن زمــان بــرای مثــال دانشــگاه بــا وجــود شــرایط انقلاب‌فرهنگــی در دروس 
ترکیــب، طراحــی معماری‌هــا، روســتا و... ســفرهای زیــادی ترتیــب مــی‌داد کــه خیلــی هــم تأثیــر بــه ســزایی در 

آمــوزش مــا داشــت. اینکــه از آتلیــه بیــرون بیاییــم و وارد محیــط بشــیم و تجربــه کنیــم.
خاطــرم هســت اســاتید مــا بــرای درس طراحــی معمــاری برنامه‌ریــزی کــرده بودنــد کیــش برویــم؛ کیــش مثــل 
امــروز نبــود؛ نــه هتلــی وجــود داشــت و نــه چیــزی. یکســری اتاق‌هــا را از ســازمان عمــران کیــش کــه تــازه 
تاســیس شــده بــود، گرفتــه بودنــد؛ اتاق‌هــای برهوتــی کــه هیــچ امکانــات -حتــی کولــر- هــم نداشــت. مــا رفتیــم 
بنــدر لنگــه، بنــدر چــارک و از آنجــا بــا لنــج -بــا چــه بدبختــی و شــرایط غذاخــوردن در لنــج- خودمــان را بــه کیــش 
رســاندیم. جزیــره‌ای کــه هیــچ کســی داخلــش نبــود جــز بومی‌هــای محلــی عــرب‌ و یــک عــده‌ای کــه قســمت‌های 
مربــوط بــه ویــای شــاه و ایــن مــوارد را نگهــداری می‌کردنــد. همــه در ایــن ســفر بــا ســختی‌هایی کــه داشــت 
بســیار بــا علاقــه شــرکت کردیــم و رفتیــم؛ کــه در عیــن بــا هــم بــودن و تجربــه ســفر دســته جمعــی داشــتن، بــا 
مــواردی از معمــاری بومــی بنــدر چــارک، لنگــه، جنــوب کشــور، زندگــی بومی‌هــای جزیــره کیــش، وضعیــت 
اقلیمــی آنجــا و خیلــی مســائل دیگــر آشــنا شــدیم. بــه همیــن بهانــه یــک نکتــه از جانــب مهنــدس جــودت 
می‌گویــم کــه ســر یــک کرکســیون، یــک دوســتی بعــد از چندیــن جلســه غیبــت آمــد، از جیــب شــلوار جیــن 
خــود یــک پوســت چهــل‌ تــا خــورده‌ای درآورده بــود، و ســه ســاعت دســت می‌کشــید رویــش کــه ایــن تاهــا را بــاز 
کنــد و بعــد چهــار خــط کشــیده بــود بــا مــداد کــه مثــا کرکســیون کنــد و تیکــی جلــوی اســمش بخــورد. مهنــدس 
جــودت بــا آن صلابــت و آرامشــی کــه در گفتــار داشــت، گفــت: پســرم چــرا فکــر می‌کنــی کــه ایــن مملکــت فقــط 
بــه معمــار نیــاز دارد؟ حتمــا ایــن مملکــت بــه لولــه کــش، بنــا، تکنیســین اتــاق عمــل، کشــاورز و خیلــی مــوارد 
دیگــر نیــاز دارد. اگــر واقعــا در خــودت نمی‌بینــی و علاقــه‌ای نــداری، هیــچ الزامــی نیســت. آن زمــان معمــاری 
کمتــر از ۲۰۰ نفــر در کل ایــران می‌گرفــت، الان همین‌جــوری -عیــن ریختــن بــرگ از درخــت- دکتــری معمــاری 
وجــود دارد. یعنــی هرکســی را کــه مــا می‌بینیــم یــک دکتــری بــه اســمش چســبانده‌ اســت، مــن نمی‌دانــم بــه 
چــه دردی می‌خــورد ایــن تحصیــل؟ چــه تأثیــری در جامعــه و زندگــی مــردم دارد و بعــد این‌هــا ســطح توقــع را 

بــالا برده‌انــد و هــزاران مســئله دیگــر ایجــاد شــده اســت.
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دیپلــم را ســال ۵۶ از دبیرســتان رضــا شــاه کبیــر همــدان گرفتــم؛ همــان 
ســال موفــق شــدم بــه رشــته معمــاری دانشــگاه علم‌وصنعــت وارد شــوم و 
ســال ۶۵ فارغ‌التحصیــل شــدم کــه بــه دلایــل انقــاب و انقــاب فرهنگــی 

ــر شــد. زمان‌ب

انتخاب رشته
معمــولا در ســال‌های دبیرســتان -قبــل از انقــاب- بچه‌هــا مســیر و مقصــد 
مشــخصی نداشــتند؛ منتهــی تاثیــر زیــادی کــه دبیرســتان‌های آن دوره 
داشــت، توجــه بــه درس‌هــای هنــری و کاردســتی بــود. مــا هرســال دروس 
ــا  ــکار خودمــان ی ــه ابت کار‌دســتی، خــط و نقاشــی را داشــتیم و معمــولا ب
تقاضــای معلــم یــک کاردســتی کــه از بعُــدی می‌تــوان بــه آن ماکــت 
گفــت، انجــام دادیــم. یــادم هســت کلاس دهُــم کــه بــودم، ماکــت بــرج 
ایفــل را بــا تختــه ســه‌لایی ســاختم، خیلــی زمان‌بــر بــود و کار بــدی هــم از آب در نیامــد و می‌شــود گفــت کــه 

ایــن درس‌هــا مــا را بــه ســمت کارهــای اجرایــی و معمــاری ســوق مــی‌داد و علاقه‌مندمــان می‌کــرد.
رشــته معمــاری را در حقیقــت همــان ســال کنکــور انتخــاب کــردم. یــادم هســت کــه پســر‌دائی مــن ایــن رشــته 
را تمــام کرده‌بودنــد و نتیجــه‌اش ایــن شــد کــه مــن هــم کنکــور اختصاصــی معمــاری شــرکت کنــم. تیرمــاه 
یــک کنکــور سراســری در ایــران انجــام می‌شــد و عــاوه بــر آن دانشــکده معمــاری هنرهــای زیبــا، ملــی و 
علم‌وصنعــت آزمــون اختصاصــی معمــاری داشــتند، کــه در آزمــونِ دو دانشــکده آخــر شــرکت کــردم. ایــن 
دو آزمــون کــه تــا حــدودی هــم شــبیه و هماهنــگ بــا هــم بودنــد شــامل ســوالات چهارجوابــی، اســکیس و 
موضوعاتــی بــا محتــوای شهرســازی می‌شــدند. بــه همیــن منظــور یــک کلاس اختصاصــی در شــهریور همــان 
ســال در آتلیــه دیزایــن در خیابــان انقــاب بــا مدیریــت آقــای فروتــن بــه شــکل فشــرده شــرکت کــردم کــه در 

ــود و نمراتــم نیــز بی‌تاثیــر نبــود. ــی‌ام تاثیــر داشــت. البتــه رشــته اصلــی مــن ریاضــی ب قبول

آموزش و اساتید
دانشــکده معمــاری علم‌وصنعــت، دانشــجویان هنرســتانی را بــا ظرفیــت حــدود ۲۰ درصــد می‌پذیرفــت کــه 
مســلط بــه کارهــای اجرایــی بودنــد؛ و ظرفیــت ۲۰ درصــدِ قبولــی هــم بــرای دخترهــا داشــت. ایــن سیاســت‌های 
زمــان شــاه بــود تــا دانشــگاه‌ها از لحــاظ اجرایــی و جنســیتی متعــادل شــوند. همچنیــن دانشــگاه مــا یــک سیســتم 
آموزشــیِ آمریکایــی را دنبــال می‌کــرد و بــه همیــن دلیــل سیســتم مســتقل‌تری نســبت بــه دو دانشــکده 
معمــاری دیگــر داشــت. همین‌جــا بایــد بگویــم کــه یکــی از مشــکلاتی کــه دانشــکده‌های مــا بطــور کل دارنــد، 
موضــوع تربیــت تکنســین اســت. آن ســال‌ها دانشــجویان کاردانــی را داشــتیم کــه بــه ایــن مهــم می‌پرداختنــد؛ 
ــه دانشــجویان کارشناســی ارشــد شــوند و همیــن  ــا دادن آزمــون تبدیــل ب امــا بعــد از انقــاب می‌توانســتند ب

حــالا هــم می‌بینیــم کــه جامعــه از وجــود ایــن تکنیســین‌ها خالی‌ســت و از نبودشــان رنــج می‌بــرد.
اســاتیدی را کــه قبــل از انقــاب وزارت آموزش‌عالــی بــرای دانشــکده مــا تنظیــم کرده‌بــود، اســاتیدی مســلط، 
خــوب و مورزی)ورزیــده( بودنــد، مثــل مهنــدس شــیخ‌رضا، مویــد، انصــاری و نشــواد؛ اســتاد علامــه جعفــری کــه 
بــه عنــوان فیلســوف حضــور داشــتند و اســتاد غلام‌علــی لیاقتــی کــه طراحــی آکوســتیک درس مــی‌داد و طراحــی 

علی اکبـــــــــــر کاووسیــــــــــــــــان

سوم جستــــار 

کارشناسی معمــــــــــــــــــــــــــــــاری
دانشگــــــــــاه علم و صنـــــــــــــعت
M . K A V O U S I A N @ G M A I L . C O M
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آکوســتیک تــالار رودکــی کار ایشــان اســت. ایــن اســاتید کــه اکثرشــان هــم تحصیل‌کــرده خــارج بودنــد، علاقــه 
داشــتند کــه بچه‌هــا را بــا معمــاری آمریــکا و اروپــا آشــنا کننــد. با انقلاب فرهنگی خوشــبختانه تغییــری در نگرش 
ــد. مــواردی هــم مثــل  اســتادها در آمــوزش معمــاری نداشــتیم، ولــی بعضــی از اســاتید خودشــان تغییــر کردن
اســتاد هاشــم‌نژاد کــه سیاســی نبــود و کار خــودش را انجــام مــی‌داد، همچنــان حضــور داشــت و از همیــن بابــت 

درســی  رابطــه  بچه‌هــا  داشــت. بــا  خوبــی  خیلــی 
اســتادهای  خوبــی هــم بعــد از انقــاب خوشــبختانه 
دانشــکده  بــه  جملــه فرهنگــی  از  شــدند،  اضافــه 
مرحــوم مهنــدس میرمیــران مهنــدس شــیخ‌زین‌الدین و 
روی  خوبــی  تاثیــرات  معمــاری کــه  کار  کیفیــت 
اســتاد پیرنیا هم -که معرف فارغ‌التحصیــان گذاشــتند. 
علاقه‌منــدان  همــه  معمــاری هســت- در کنــار حضــور 
هســت  یــادم  و  بودنــد  زمانــی کــه کلاس داشــتند، مــا 
ســال  ســه  ورودی‌هــای  جمــع از  دانشــجو  متوالــی 
محبوبیــت  و  بالایــی داشــتند. همچنیــن می‌شــد 
معمــار تجربــی بــا بچه‌هــا اســتاد زربــاف کــه بــه عنــوان 
اســاتیدی بــه دلیــل ارتبــاط کار می‌کــرد؛ وجــود چنیــن 
دانشــکده  مفیــد  بــود. بســیار  حرفــه‌ای  فضــای  بــا 
خــدا رحمت‌شــان کنــد بــه اســتاد فرامــرز پیــل آرام کــه 
بودنــد و کارهــای مشــخص رشــته خــط و نقاشــی مســلط 
دارنــد و جوایــز  زیــادی هــم کســب کــرده و معروفــی 

بودنــد، بــه همــراه اســتاد غلامحســین نامــی کــه هنــوز هــم فعالیت دارنــد و به تدریس طراحی طبیعت در دانشــکده 
مشــغول بودنــد؛ و جــزو پنــج اســتاد اصلــی مســلط و نامــی در رشــته‌های هنرهــای زیبــای دانشــکده بودنــد.

ــری توجــه می‌شــد. از یــک طــرف  ــی مهندســی و هن ــه معمــاری یعن ــه هــر دو جنب ــم در آمــوزش ب ــم بگوی می‌توان
کارگاه‌هــای تخصصــی اجرایــی مثــل جوشــکاری، نــازک‌کاری، ســفت‌کاری، بتــن و ســاختمان را داشــتیم و از طــرف 
دیگــر کارگاه چــوب، گــچ و عکاســی کــه خاطــرم هســت بیــن رشــته‌های دیگــر هم علاقه‌مندان زیــادی داشــت و از این 
جهــت جنبــه هنــری دانشــکده نیــز خــوب بــود. همچنیــن دانشــکده در دهــه ۵۰ ســفرهای خارجی ترتیب مــی‌داد که 
مصــادف شــد بــا انقــاب و تعطیــل شــدن آن؛ ولــی ســفرهای داخلــی همچنــان برقــرار بــود و همان‌طــور کــه می‌دانید 

تاثیــر بســیار زیــادی در شــناخت بچه‌هــای معمــاری داشــت و دانشــکده از ایــن بابــت خــوب عمــل می‌کــرد. 

آتلیه طرح
آتلیه‌هــای معمــاری دانشــکده بخصــوص در قســمت قدیمــی آن در یــک حیــاط بــود، در ســطحی صــاف و 
بــدون شــیب  بــا فضــای بــاز و اطرافــی ســبز. حــدود ۵ یــا ۶ ســاختمان آتلیــه، بــدون هیــچ پلــه‌ای بــه ردیــف در 
حیاط‌هــای متوالــی و در هم‌جــواری اتــاق اســاتید، فضــای درســی و طراحــی را تشــکیل می‌دادنــد و بــرای مــا 
فوق‌العــاده جالــب بــود کــه در کلاس نــور خــوب داشــتیم و فضــای ســبز حیــاط را می‌دیدیــم؛ و همیــن روی 
راحتــی کار مــا تاثیــر می‌گذاشــت. بخاطــر عملــی بــودن کار معمــاری در ایــن آتلیه‌هــا و همــکاری بچه‌هــا بــا 
ــا هــم داشــتیم؛ آن ســال‌ها چــون کامپیوتــر جــا نیافتــاده  همدیگــر در تهیــه طرح‌هــا، تعامــل بســیار خوبــی ب
بــود، همــه کارهــا دســتی بــود و بســیار هــم بــا کیفــت خوبــی انجــام می‌شــد. ارتبــاط بــا اســاتید هــم البتــه بــه 
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ــتانی  ــل وجود   هنرس به دلی
هــا و سیســتم اجرایــی 
دانشــکده، فــارغ التحصیل 
هــا خیلــی بــا مســائل 
بودنــد  آشــنا  اجرایــی 
ــی  ــل خیل ــن دلی ــه همی ب
ــا  ــدند ی ــکار ش ــا پیمان ه
بــه  شــروع  خودشــون 
ــتن کردنـــــد  ساخــــ
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روحیــات دانشــجوها، علاقه‌منــدی و پیگیری‌شــان در کار وابســته بــود؛ کــه در ایــن صــورت همراهــی اســاتید را 
داشــتند و در مقابــل دانشــجویانی هــم بودنــد کــه تنهــا بــرای رفــع حوایــج درس را مــرور می‌کردنــد، می‌رفتنــد 
و ارتباطــی هــم بــا محیــط و اســاتید نمی‌گرفتنــد. انقــاب فرهنگــی امــا باعــث تغییــر کامــل محتــوای تدریــس 
معمــاری و اســاتید آن شــد و بــا ۳ الــی ۴ ســال وقفــه‌ای کــه افتــاد، تاثیــرات منفــی‌ای بــر روحیــه بچه‌هــا 
ــه اینکــه دانشــجوها  -کــه در کنــار هــم و اســتادها کار را پیــش می‌بردنــد- گذاشــت، و آن فضــا تبدیــل شــد ب
واحدهای‌شــان را ســریع‌تر پــاس کننــد و زودتــر فارغ‌التحصیــل بشــوند تــا چنــد ســال معطلی‌شــان را جبــران 
کننــد. زمــان جنــگ هــم کــه شــد، خیلــی‌ از آنهــا بــه جبهــه رفتنــد یــا ســربازی‌های دراز مــدت ۲۷ ماهــه را از 

ســر گذراندنــد.

داده‌ها و منابع
دانشــکده مــا یــک چاپخانــه بــرای خــودش داشــت کــه کتابهــای معمــاری و جــزوات اســاتید را بــرای دانشــکده 
چــاپ می‌کــرد و در اختیــار بچه‌هــا می‌گذاشــت کــه از ایــن بابــت خــوب بــود، ولــی هیــچ نــوع مجلــه اروپایــی 
و داخلــی بخاطــر مســائل انقــاب وجــود نداشــت؛ البتــه ســال‌های بعــد در نمایشــگاه کتــاب می‌توانســتیم 

ــا برای‌مــان ارســال کننــد. ــام کنیــم ت ــا ارز ثبــت ن کتاب‌هایــی کــه می‌خواســتیم را ب
یــادم هســت کــه مجلــه معمــاری، ســال ۵۶ بــا کیفیــت بســیار خوبــی چــاپ می‌شــد و در اختیارمــان بــود کــه 
بیشــتر کارهــای اروپایــی و آمریکایــی در آن تحلیــل می‌شــد، امــا بعــد از انقــاب، پــس از گذشــت ســال‌ها بــود 

کــه نشــریه معمــار دوبــاره چــاپ شــد و زمــان بــرد تــا بــه کیفیــت قبــل از انقــاب رســد.

بازار کار
بعــد از دانشــکده بــازار کار خــوب بــود و فارغ‌التحصیل‌هــا معمــولا جــذب مشــاورها شــدند؛ از جملــه خــودِ مــن 
کــه بــا مشــاور مانــدان شــروع کــردم و بعــد بــا مشــاور همگــروه ادامــه دادم. اســتادها هــم البتــه در معرفــی 
شــرکت‌ها بی‌تاثیــر نبودنــد، معمــولا خودشــان هــم فعالیــت حرفــه‌ای داشــتند و از ایــن طریــق دانشــجوها 

جــذب کار می‌شــدند.
ــا مســائل اجرایــی  بــه دلیــل وجــود هنرســتانی‌ها و سیســتم اجرایــی دانشــکده، فارغ‌التحصیل‌هــا بــه خوبــی ب
آشــنا بودنــد، بــه همیــن دلیــل خیلی‌هــا پیمانــکار شــدند یــا خودشــان شــروع بــه ســاختن کردنــد؛ یــادم هســت 
الــی ۲۰ ســال از همیــن فارغ‌التحصیــان دانشــکده در خانــه  ســال ۸۲ یــک نمایشــگاهی هــم بعــد از ۱۵ 

هنرمنــدان گذاشــته شــد کــه کیفیــت بســیار خوبــی داشــت، امــا متأســفانه تکــرار نشــد.

یک یادآوری
ــران می‌شــود  ــر ای ــه وضعیــت معمــاری مســکونی ســال‌های اخی ــوط ب مــوردی کــه می‌خواهــم اشــاره کنــم مرب
کــه بســیار مهــم اســت. جــدای از ســاختمان‌های اداری کــه ممکــن هســت مشــاورها طراحــی کننــد و کیفیتــی 
داشــته باشــد، می‌بینیــم ســاختمان‌های مســکونی در ایــن چهــل ســال اصــا وضعیــت خوبــی ندارنــد و دلیــل 
آن وجــود رانت‌هایی‌ســت کــه باعــث می‌شــود هیــچ یــک از فارغ‌التحصیــان معمــاری، ایــن ســاختمان‌ها را 
طراحــی نکننــد و کار طراحــی آن‌هــا بــه دســت بســاز-بفروش‌ها یــا مالکیــن انجــام شــود. چنــد مــورد مســکونی 
هــم کــه تــوی بــالای شــهر}تهران{ داریــم، انگشــت شــمارند؛ و تاثیــر زیــادی در رونــد معمــاری و کیفیــت 
معمــاری شــهری مــا ندارنــد؛ و کیفیــت معمــاری مــا در فضاهــای مرکــز شــهر از نظــر مــن متأســفانه وضعیــت 

خوبــی نــدارد.
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تهــران در آســتانه انقــاب در چــه وضعیتــی قــرار داشــت، مشــکلات اصلــی و علــل آن کــدام بــود؟ »شــورای 
نظــارت بــر گســترش شــهر تهــران« در گزارشــی در ســال 1356 بــه ایــن پرســش‌ها پرداخــت. تهــران-56 
نســبت بــه توســعه نامتــوازن، تعمیــق نابرابــری و کــم اثــری سیاســیت‌های موجــود هشــدار میدهــد و بــر لــزوم 
تغییــر در الگــوی توزیــع ثــروت در ســطح کشــور و چگونگــی ســازماندهی نظــام مدیریــت شــهری تاکیــد میکنــد 
و تصویــری از آینــده تهــران را در صــورت تــداوم روندهــای جــاری برابــر خواننــده میگــذارد. اکنــون کــه چهــل 
ســال از انتشــار ایــن گــزارش فرامــوش شــده میگــذرد؛ شــهر تهــران همچنــان بــا مشــکلاتی از قبیــل تامیــن 
درآمــد پایــدار، نظــام حکمرانــی شــهری نامتناســب بــا تحــولات شــهر و تنــزل کیفیــت زندگــی مواجــه اســت. 
نویســندگان گــزارش معتقدنــد مشــکلات تهــران راه حــل بروکراتیــک ندارنــد و بــه صراحــت اعــام میکننــد کــه 
برنامــه ریــزی، امــری سیاســی اســت و راه حــل را بایــد در مشــارکت واقعــی مــردم، توســعه نهادهــای اجتماعــی 

و تغییــر سیاســت‌های کلان و در پیــش گرفتــن توســعه متــوازن جســت و جــو کــرد. )پشــت جلــد( 
کتــاب حاضــر در دو بخــش تدویــن شــده اســت؛ بخــش اول بــه بررســی وضــع موجــود مســائل عمــده تهــران و 
آســیب شناســی پرداختــه شــده اســت؛ از مهمتریــن بخشــهای ایــن فصــل میتــوان بــه اهمیــت و نقــش تهــران 
ــر ینایــی شــهری،  در اقتصــاد کشــور، مهاجــرت، صنایــع، مســکن، حمــل و نقــل، تاسیســات و تســهیلات زی
خدمــات اجتماعــی، مدیریــت شــهر تهــران و ... اشــاره کــرد. بخــش دوم کتــاب بــه هدف‌‌هــا و سیاســت‌ها 
پرداختــه شــده کــه میتــوان از آن بــه راهکارهــای موثــر در سیاســیت هــای پیشــنهادی در مــورد آب، مســکن، 

ترافیــک، طــرح جامــع تفصیلــی، تجهیــز منابــع مالــی و ... اشــاره کــرد. 

- این کتاب، منبع بخش‌هایی از مصاحبه با دکتر علی جاودانی در نشریه پی‌رنگ است.

نویسنــــدگان: محسن گودرزی، آرش نصراصفهانی
مشخصات نشـــــــــر: تهــــــــــــران، نشر نــــــــــی، 1398

تهران-56؛ سیـمای تهــران در پژوهشی فراموش شده 
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کتــاب حاضــر کوششــی اســت بــرای بــه تصویــر کشــیدن مبــارزات گروه‌هــای اجتماعــی‌ای کــه بــه واســطه عــدم 
تعلــق بــه طبقــه یــا قشــر معینــی، سرنوشــت، مبــارزات و تــاش روزمره‌شــان بــرای بقــا، از دیــد جامعــه شناســی 
ــره کــه  ــد حاشــیه نشــینان شــهری، دستفروشــان و غی ــن جمله‌ان ــده اســت. از ای ــوم سیاســی پنهــان مان و عل
ــن  ــر ای ــاش پیگی ــد. ت ــرار گرفته‌ان ــوان تهــی دســتان شــهری مــورد توجــه ق ــاب و تحــت عن ــن کت همگــی در ای
گــروه بــرای بهبــود وضــع مســکن و معیشــت، کار و درامــد، آن‌هــا را بــه اتخــاذ راهکارهایــی همچــون همراهــی 
و همگامــی موقــت بــا ایــن یــا آن نیــروی سیاســی، تاســیس تشــکل‌های مســتقل بــا عمــری بیــش و کــم کوتــاه 
و همچنیــن مذاکــره و معاملــه بــا دولــت و حکومــت ســوق می‌دهــد. راهکارهایــی کــه بــه آنــان امــکان پیشــروی 
آرام بــرای تضمیــن بقای‌شــان را در جامعــه‌ای می‌دهــد کــه در آن، فاقــد هرگونــه امتیــازی هســتند. همیــن 
تلاش‌هــا و پیوســتگی‌های زمینــه ســاز آن‌هــا، تحــت عنــوان سیاســت‌های خیابانــی در کتــاب حاضــر مــورد 

بحــث قــرار گرفته‌انــد. )پشــت جلــد(

کتــاب پیــش‌رو در هشــت فصــل تدویــن شــده اســت؛ فصــل اول بــه پیشــروی آرام مــردم عــادی و کلیــات سیاســی 
شــدن و سیاســت‌های خیابانــی پرداختــه شــده؛ فصــل دوم بــه ترســیم موقعیــت تهــی دســتان جدیــد در شــهر 
تهــران اختصــاص یافتــه؛ فصــل ســوم بــه انقــاب و گروه‌هــای فاقــد امتیــاز، یعنــی بســیج در محــات- تعاونی‌هــای 
اسلامی-شــورای محــات و ... پرداختــه شــده اســت. مهمتریــن عناویــن فصــول چهــارم تــا هشــتم نیــز بــه ترتیــب به 
شــورش مســکن، سیاســت کوچــه پــس کوچه‌هــا؛ تصرف‌کننــدگان امــاک و دولــت، جنبــش بیــکاران، شورشــیان 

خیابــان: سیاســت‌های دســت فروشــی و مــردم عــادی و قــدرت دولــت، اختصــاص یافتــه اســت. 

هــدف ایــن مــردان و زنــان چیســت؟ بــه نظــر میرســد کــه آنــان دو هــدف عمــده را دنبــال میکننــد؛ نخســتین 
هــدف؛ توزیــع مجــدد امکانــات و فرصت‌هــا اســت کــه در شــکل بــه دســت آوردن غیرقانونــی و مســتقیم 
مــوارد مصــرف جمعــی )زمیــن، ســرپناه، آب لولــه کشــی و بــرق( فضاهــای عمومــی )پیاده‌روهــای خیابان‌هــا، 
تقاطع‌هــا، پارکینگ‌هــای خیابــان(، فرصت‌هــا .... هــدف دیگــر، کســب اســتقلال داخلــی چــه فرهنگــی، و چــه 
سیاســی از مقــررات، نهادهــا و نظام‌هــای اعمــال شــده از طــرف دولــت اســت. ... )از متــن کتــاب؛ فصــل اول(

-این کتاب، منبع بخش‌هایی از مصاحبه با دکتر علی جاودانی در نشریه پی‌رنگ است.
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نویسنــــــدگان: عاصف بیات، سید اسدالله چاشمی
مشخصات نشر: تهــــران، شیـــرازه کتاب مــا، 1397
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هــدف از نــگارش ایــن کتــاب ارائــه تاریخــی خواندنــی از معمــاران معاصــر ایــران، از مــوج تجــدد در اوایــل 
ــان آمــال و آرزوهــای  ــاط می ــی آن نحــوه ارتب ــا زمــان حــال، اســت. موضــوع پژوهــش اصل دهــه 1300 ه.ش ت
ناظــر بــه زندگــی نوآییــن و ایجــاد فرم‌هــای جدیــد در معمــاری بــوده اســت، و ایــن کــه عواملــی هــم چــون رشــد 
و پیدایــش محیــط زندگــی جدیــد، برآمــدن معمــاری حرفــه ای، و تغییــرات و تبدیــات صنعــت ســاختمان 
ســازی در ایــران، چگونــه همگــی بالاتفــاق بــه ظهــور جریــان بالنــده معمــاری مدرنیســتی در ایــن کشــور منجــر 
شــدند. در عیــن حــال، کتــاب میکوشــد تــا همگرایــی میــان معمــاری و رشــد و توســعه سیاســی و اجتماعــی در 
ایــران را مــورد بررســی قــرار دهــد. تحــولات معمــاری و شــکل گیــری نســل نخســت معمــاران تحصیــل کــرده 
ــد. از ایــن رو، در بررســی  ــران بوده‌ان ــر از تحــولات اجتماعــی در ای ایرانــی، چنــان کــه پیداســت، همگــی متاث
نوآوری‌هــای مختلــف در عرصــه معمــاری، صفحــات ایــن کتــاب بــه ملاحظــه دقیــق تحــولات تاریخــی و زمینــه 

اجتماعــی نیــز توجــه خــاص نشــان داده اســت. )پشــت جلــد(
کتــاب حاضــر ابتــدا بــه مدرنیزاســیون و نوســازی شــهری و ســپس ســبک ملــی و ورود نئوکلاسیســم در دوران 
پهلــوی اول را بررســی کــرده اســت. فصــل ســوم کتــاب بــه ورود مدرنیســم در ایــران و تکویــن معمــاری حرفــه‌ای 
ــه و مجتمع‌هــای  ــه مفهــوم خان ــاب نگاهــی ب ــده در فصــل چهــارم کت مدرنیســتی پرداختــه شــده اســت. نگارن
ــه ســالهای پــس از جنــگ  ــوان »اســکان در متروپلیــس« ب ــا عن ــاب ب ــی کــرده اســت. فصــل پنجــم کت آپارتمان
جهانــی دوم و اثــرات برنامــه توســعه در ایــران، ملهــم از تحــولات جوامــع مــدرن غــرب، اختصــاص یافتــه اســت؛ 
اثراتــی کــه درآمــد سرشــار نفــت عمومــا در کلان شــهرها بــا شــهرک ســازی‌ها نمــود پیــدا کــرده اســت. فصــل 
ششــم کتــاب بــه ســال‌های 1332تــا 57 اختصــاص یافتــه اســت. فصــل آخــر کتــاب بــه معمــاری ایــران بعــد از 
انقــاب اســامی پرداختــه شــده اســت؛ هرچنــد در ایــن فصــل بــه تاثیــر انقــاب، جنــگ، توســعه اقتصــادی 
پــس از جنــگ و ... پرداختــه شــده اســت؛ امــا تحلیلــی در آثــار و معرفــی آن و البتــه طبقــه بنــدی دقیقــی از 

معمــاری یــا معمــاران پــس از انقــاب بــه چشــم نمیخــورد. 
جمهــوری اســامی ایــران، کــه در فروردیــن مــاه ســال 1358 ه.ش تثبیــت شــد، عمیقــا بــر شــیوه تولیــد، توزیــع 
و پذیــرش معمــاری در کشــور تاثیــر نهــاده اســت. مناســبات بین‌المللــی ایــران بــه شــکل بنیادیــن و ریشــه‌ای 
در دهــه نخســت پــس از پیــروزی انقــاب اســامی زیــر و زبــر شــد. بســیاری از پروژه‌هــای ســاخت و ســاز بــه 
دلیــل ارتبــاط شــرکت‌های ســاختمانی بــا شــرکت‌های غربــی متوقــف شــده‌اند، بســیاری از چهره‌هــای معمــاری 
ایــران از کشــور مهاجــرت کردنــد، برخــی دیگــر کــه مانــده بودنــد درگیــر جنــگ تحمیلــی شــدند و مابقــی شــغل 

و عرصــه فعالیــت خــود را تغییــر دادنــد ... . )از متــن کتــاب(

-بخشی از این کتاب در سرمقاله نشریه پی‌رنگ به نگارش، فرشید رحیمی، ارائه شده است.

نویسنــــــــــــــــــده: امیـــــــــــــر بانـــــــــــــــی مســــــــــــــــعود
مشخصات نشر: مشهد، کتابکده کسری، 1399
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»یروانــد آبراهامیــان، در ارزیابــی ریشــه‌ای تاریــخ معاصــر ایــران مــدرن، افــزون بــر بررســی جامــع ســده بیســتم، 
موضوعاتــی نظیــر اکتشــاف نفــت، دخالت‌هــای خارجــی، نقــش دودمــان پهلــوی و همچنیــن انقــاب 1357 
و زایــش جمهــوری اســامی را مــورد واکاوی دوبــاره قــرار داده اســت. ایــران در ایــن بیــن تجربیــات دیگــری را 
نیــز از ســر گذرانــده اســت کــه از جملــه می‌بایســت بــه جنــگ خانمان‌ســوز عــراق، دگرگونی‌هــای جامعــه در 
ســه دهــهٔ اخیــر و از همــه تازه‌تــر، توســعه و گســترش دولــت و مبــارزه بــرای قــدرت در میــان نخبــگان قدیمــی، 

روشــنفکران و طبقــه متوســط تجــاری اشــاره کــرد.
نویســنده کــه یکــی از ممتازتریــن تاریخ‌نویســان ایــران کنونــی به‌شــمار مــی‌رود، در ایــن اثــر همزمــان بــا بررســی 
فــراز و نشــیب‌های سیاســت‌های بین‌المللــی و منطقــه‌ای کشــور، بــا چیرگــی هرچــه تمام‌تــر مــردم ایــران را در 
کانــون توجــه‌اش قــرار داده اســت. مردمــی کــه طــی یــک ســده تحمــل جنــگ و انقــاب همچنــان بــه بقــای خــود 
ادامــه داده‌انــد. ایــن کتــاب در واقــع بــه ایــن مــردم و نیــز انعطاف‌پذیــری آنــان همزمــان بــا ظهــور ایــن کشــور 

به‌مثابــه یکــی از توانمندتریــن قدرت‌هــای خاورمیانــه، تقدیــم شــده اســت.
پروفســور آبراهامیــان، اســتاد ممتــاز تاریــخ در کالــج بــاروک دانشــگاه شــهر نیویــورک اســت. وی آثــار متعــددی 
را در کارنامــه پژوهش‌هــای دانشــگاهی‌اش ثبــت کــرده اســت کــه پرآوازه‌تریــن آن‌هــا کتــاب ایــران بیــن دو 

انقــاب اســت.«
مطالعــه‌ی کتــاب »تاریــخ ایــران مــدرن« از آن جهــت بــرای معمــاران و فعــالان ایــن عرصــه پیشــنهاد میشــود کــه 
تحول‌هــای ایــران معاصــر را بــه توالــی بــه صــورت یــک خــط زمانــی چنــد لایــه تالیــف شــده اســت. برهــم کنــش 
ایــن رخدادهــا و تحــولات جامعــه و ســاختار حاکمیتــی در کنــار تاریــخ معمــاری معاصــر می‌توانــد دیدگاهــی 
ــرم، بلکــه از  ــا از دریچــه‌ی مــدارک معمــاری و ف ــه صرف ــد و معمــاری را ن ــه کن ــه مخاطــب ارائ ــد وجهــی ب چن

دیــدگاه رخدادهــای اجتماعــی و سیاســی ببینــد.

نویسنـــــــــــــــــده: یروانـــــــــــد آبراهامیـــــــــان
مترجــــــم: محمـــــــــد ابراهیــــــــم فتاحـــــــــی
مشخصات نشر: تهران، نشر نی، 1389
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»چهــار مقالــه‌ای کــه در ایــن کتــاب می‌خوانیــد هریــک به‌نوعــی مشــکلات تاریخــی توســعه‌ی اقتصــادی و 
سیاســی ایــران را بررســی می‌کنــد. فقــدان امنیــت بــرای مالکیــت خصوصــی و در نتیجــه عــدم انباشــت ســرمایه 
در دســت بخــش خصوصــی، انحصــار ثــروت و قــدرت اقتصــادی در دســت حکومت‌هــا کــه خــود بــه انحصــار 
قــدرت سیاســی می‌انجامیــد و ســرعت و شــدت تحــولات سیاســی و اجتماعــی کــه جامعــه را از چهارچــوب 
قانونــی باثبــات کــه لازمــه‌ی رشــد و توســعه‌ی اقتصــادی اســت محــروم می‌کــرد، در دو مقالــه اول بررســی 
می‌شــود. تــاش بــرای اســتقرار قانــون و نظــم قانونــی کــه بــه انقــاب مشــروطه انجامیــد و علــل ناکامی‌هــا و 

کمبودهــای ایــن جنبــش مضمــون مقالــه‌ی ســوم اســت )...(.«
شــالوده‌ی اصلــی ایــده‌ی مقالــه‌ی » معمــاری معاصــر ایــران؛ انعــکاس یــک جامعــه کوتــاه مــدت« بــر اســاس 
تئــوری همایــون کاتوزیــان درمــورد مســیر تاریخــی توســعه در ایــران شــکل گرفتــه اســت. ایــده‌ای کــه کاتوزیــان 
در ایــن کتــاب مطــرح میکنــد یکــی از مهمتریــن فرضیــات عــدم توســعه‌ی ایــران در طــول تاریــخ اســت و موضــوع 
را از زوایایــی تــازه میبینــد. کاتوزیــان در ایــن کتــاب بــه رخدادهــا، ســاختارها و تحولاتــی اشــاره میکنــد کــه 
ــار  ــن تئــوری در کن ــرار دادن ای ــران جلوگیــری کــرده اســت. ق ــد مــدت در ای از بوجــود آمــدن جریان‌هــای بلن
جریانــات معمــاری ایــران بــه خصــوص پــس از قاجــار، ایــده‌ای را در خصــوص فقــدان جریانــات بلنــد مــدت و 

اســتوار در معمــاری ایــران در ذهــن متبــادر می‌کنــد کــه جــای تامــل دارد.

نویسنده: محمدعلی همایون کاتوزیـــــان
مترجــــــــــــــم: عبــــــــــــــــدالله کوثــــــــــــــــــــری
مشخصات نشر: تهران، نشر نی، 1397

ایـــــران، جامعه‌‎ی کوتاه مدت و ســه مقاله‌ دیــــگر
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انقــاب در میــراث فرهنگــی بــه رونــد پرنشــیب و فــراز ســازمان میــراث فرهنگــی در فراینــد شــکل گیــری مدرنیتــه 
ایرانــی می‌پــردازد. بــرای آنکــه بدانیــم هویــت ایرانــی در دنیــای مــدرن چگونــه ســاخته شــد، بایــد مــواد و مصالــح 
نخســتین آن‌را بشناســیم. یکــی از مهم‌تریــن عناصــر هویــت ملــی، رویکــردی اســت کــه بــا آن تاریــخ خــود را 
بازخوانــی می‌کنیــم ایــن پژوهــش بــه ایــن پرســش پاســخ می‌دهــد کــه زمانــی کــه تمنــای مــدرن شــدن در ایــران 
اوج گرفــت، چــه ایده‌هایــی دربــاره میــراث تاریخی‌مــان مطــرح شــد؛ ایــن ایده‌هــا چطــور تبدیــل بــه برنامــه 
عملــی شــدند و شــهرهای مــا را تغییــر شــکل دادنــد؟ در ایــن شــهرها چــه چیــز میــراث تلقــی شــد و بــا آن چــه 
کردنــد؟ بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش‌ها فراینــد مدرنیزاســیون در ایــران را مــروری اجمالــی می‌کنیــم و ســپس 
بــا تمرکــز بــر چهــار دهــه پــس از انقــاب 1357، دربــاره ایده‌هــا و برنامــه متولیــان میــراث فرهنگــی بحــث 

می‌کنیــم )...(پشــت جلــد. 
ابتــدا در مقدمــه بــه تولــد میــراث فرهنگــی از ســه دغدغــه؛ هویــت ملــی، فایــده منــدی و تاریــخ فرهنگــی بــه 
ــا عنــوان میــراث فرهنگــی گــره گاه تاریــخ و سیاســت مــدرن  جــای تاریــخ پیشــرفت پرداختــه شــده و ســپس ب
در ایــران بــه ســه دغدغــه؛ مــدرن شــدن، توســعه ایــران باســتانی و برپایــی دولتــی آلترناتیــو در نظــم جهانــی 
پرداختــه شــده اســت. کتــاب حاضــر در هفــت فصــل تدویــن شــده اســت؛  فصــل اول کتــاب تحلیلــی از 
برنامه‌هــای بالادســتی و منطــق حاکــم بــر برنامه‌‎هــای توســعه در ایــران، از ســالهای نزدیــک بــه انقــاب تــا 
ــه ترتیــب بــه محمدباقــر  ــا هفتــم کتــاب ب ســال 1392 را بــه عنــوان بیــان مســئله ارائــه میکنــد. فصــول دوم ت
آیت‌اللــه شــیرازی، مهــدی حجــت، ســراج‌الدین کازرونــی، ســید محمــد بهشــتی، حســین مرعشــی، اســفندیار 
رحیــم مشــایی کــه از مدیــران میــراث فرهنگــی بیــن ســال‌های 1357 تــا 1392 بوده‌انــد از منظــر حــوزه نظــر و 

حــوزه عمــل پرداختــه شــده اســت.

نویسنـــده: مهرداد بهمنی، سارا کریمی
مشخصات نشر: تهران، نشر نی، 1400

ــراث فرهنـــــــگی انقـــــلاب در میـــــ
)1392 1357تا ــگی ــازمان میراث فرهنـ )تناقضمیان عمل و نظر مدیران س
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کتــاب حاضــر، تالیــف دانشــمند ارجمنــد آقــای دکتــر مهــدی حجــت کــه بــه همــت ســازمان میــراث فرهنگــی 
بــه زیــور طبــع آراســته می‌گــردد، در برهــه‌ای از زمــان منتشــر می‌شــود کــه دولــت در قالــب برنامــه پنــج ســاله 
ســوم خــود قصــد نگاهــی دیگــر بــه موضــوع میــراث فرهنگــی کشــور و تشــکیلات وابســته بــه آن را دارد. هرچنــد 
نــگاه جدیــد برنامــه توســعه ســوم فراتــر از آن چیزیســت کــه در برنامــه دوم در مــورد میــراث فرهنگــی مطــرح 
بــود ولــی بــدون تاثیــر از آن نیســت. ایــن کتــاب بــا نگاهــی ژرف‌نگــر مــروری بــر سرگذشــت میــراث فرهنگــی در 
ــا مطالعاتــی تطبیقــی بــه ویــژه در ســده اخیــر دارد و بــر اســاس تحلیل‌هــای علمــی راه‌هایــی  کشــور همــراه ب
ــراث فرهنگــی کشــور در ســال‌های  ــزی می ــد در برنامــه ری ــی را پیــش رو می‌گــذارد کــه می‌توان ــی و اجرای عمل
آینــده و در ایــن لحظــه حســاس برنامــه مــورد بهره‌بــرداری فــراوان قــرار گیــرد ... .)بــه قلــم باقــر آیت‌اللــه 

شــیرازی و از ســرآغاز کتــاب(. 
ــان فارســی اســت کــه در ســال 1380 توســط  ــه زب ــان نامــه دکتــری حجــت ب ــع ترجمــه پای ــاب در واق متــن کت

ــن شــده اســت.  ــاب در 8 فصــل تدوی ــن کت ــراث فرهنگــی چــاپ و منتشــر شــد. ای ســازمان می
در فصــل اول ابتــدا بــه بررســی دلایــل گوناگــون توجــه بــه گذشــته و آثــار باقیمانــده از آن توســط متفکریــن 
و مســلمان و غیــر مســلمان پرداختــه و ســپس بــا رجــوع بــه آیــات قــرآن بــه مطالعــه نظــرات مهمتریــن مرجــع 
مســلمین در رابطــه بــا میــراث فرهنگــی پرداختــه شــده اســت. در ادامــه ایــن فصــل بــه تعریــف میــراث فرهنگــی، 
ارزش‌هــای آن و اولیــت ایــن ارزش‌هــا از نقطــه نظــر اســام مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. نهایتــا بــا اتــکا بــه 
برخــی قواعــد فقهــی اســام و توجــه بــه روش‌هایــی کــه در گذشــته در جوامــع اســامی وجــود داشــته اســت، 
پیشــنهاداتی بــرای مقبولیــت بیشــتر فعالیت‌هایــی نظیــر شناســایی، صیانــت، حفاظــت و معرفــی آثــار تاریخــی 
در ایــن جوامــع ارائــه خواهــد شــد. بدیــن ترتیــب ســعی خواهــد شــد حتــی الامــکان چارچوبــی نظــری فراهــم 
آیــد.. . فصــل دوم تحقیــق، بــا مــرور وقایــع تاریخــی ســه دوره؛ حکومــت قاجــار، حکومــت پهلــوی و ســال‌های 
پــس از انقــاب اســامی بــه چگونگــی تاثیــر تحــولات سیاســی-اجتماعی در شــکل گرفتــن برداشــت عمومــی از 
میــراث فرهنگــی خواهــد پرداخــت.. . نهایتــا بــا شــرح جایــگاه میــراث فرهنگــی در انقــاب اســامی و حوادثــی 
کــه در طــول ایــن ســال‌ها منجــر بــه تشــکیل ســازمان میــراث فرهنگــی شــده اســت، بــا آخریــن وضعیــت امــور 
ایــن بخــش آشــنا شــویم. جمــع بنــدی تحقیــق شــامل خــط مشــی‌های اصلــی اســت کــه از مطالعــه نقــاط نظــر 
اســام راجع‌بــه آثــار تاریخــی حاصــل آمــده )وضــع مطلــوب(، کــه در ترکیــب بــا عمده‎تریــن درس‌هایــی کــه از 
مطالعــه ســیر تحــول میــراث فرهنگــی در ایــران آموخته‌ایــم )وضــع موجــود(، مــا را در ارائــه پیشــنهاداتی بــرای 
سیاســت‌های آتــی آن )انتقــال از وضــع موجــود بــه وضــع مطلــوب( یــاری خواهــد رســاند. )از چکیــده کتــاب 

بــه قلــم نگارنــده( 
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